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Sculptură de Margareta Lavrillier-Cosăceanu 


La un an de la încetarea din viaţă a lui George Enescu 


La comemorarea morții lui George Enes- 
cu, oricare iubitor de muzică poate constata 
cu legitimă mîndrie că opera geniului muzicii 
noastre naționale dobindește zi de zi, în în- 
treaga lume, noi și noi prețuitori, fermecați 
de frumusețea ei desăvirșită, emoționați de 
umanismul ei generos, de marea înțelepciune 
pe care o cuprinde. 

Anul care s-a scurs de la 4 mai 1955, con- 
firmă întru totul adevărul cuprins în cuvintele 
celor "care arătau că, deși minunatul om care 
a fost George Enescu nu mai este, ascensiu- 
nea artei sale este de nestăvilit. 

Nenumărate fapte vin să întărească acest 
lucru... Operele lui George Enescu devin din 
ce în ce mai mult un bun de preț la îndemina 
auditorilor care pătrunși de uriașa bogăţie și 
forță artistică ce le sînt caracteristice, des- 
prind noi adevăruri cu privire la ele. Concer- 
tele comemorative organizate de Filarmonica 
de Stat au fost manifestări de artă în care 
pe deasupra vălului durerii veneau să se așe- 
ze vălurile frumuseţilor nepieritoare ale operei 
enesciene. Ceea ce a caracterizat aceste ma- 
nifestări a fost înalta calitate artistică a in- 
terpretării, care a reușit să pătrundă în esența 
geniului enescian. Cu prilejul acestor concerte, 
alături de creații mai de mult statornicite în 
repertoriul concertelor noastre, ca de pildă 
Rapsodia romînă în Re, Suita a I-a în Do 
pentru orchestră, Simfonia l-a, melodiile pe 
versuri de Clement Marot, Sonata op. 2 nr. 1 
în re, pentru vioară și pian, Suita a Il-a pen- 
tru pian și altele, a fost tălmăcit și un îrag- 


ment din tragedia lirică „Oedip“ și, în primă 
audiție, minunatul Cvartet cu pian op. 30. 

La aceste concerte comemorative consacrate 
în întregime creației enesciene, vin să se adau- 
ge numeroase manifestări date în întreaga 
țară de muzicieni vîrstnici și tineri, ca George 
Georgescu, Constantin Silvestri, Nicolaie Se- 
căreanu, Valentin Gheorghiu, Ștefan  Gheor- 
ghiu, George Popovici, Radu Aldulescu, V. S. 
Jianu, Al. Rădulescu, Valentina Creţoiu-Tas- 


sian, Mîndru Katz, Irina Lăzărescu, Lila Cris- 
tescu, Alexandru Theodorescu, Mircea și Ma- 
riana Săulescu și alții, în ale căror programe 
au fost cuprinse lucrări ale lui George Enescu. 
Printre acestea, alături de rapsodiile romîne, 
suitele I și II pentru orchestră, Simfonia I-a 
şi piesele de concurs pentru Conservator, cîn- 
tece cunoscute etc. se mai aflau și creații mai 
puțin cunoscute, ca, de pildă, Suita a I-a 
pentru orchestră „Săteasca“, care s-a bucurat 
de neuitata tălmăcire a iui Constantin Sil- 
vestri în fruntea orchestrei simfonice Radio, 
Sonata a Ill-a pentru vioară și pian „în ca- 
racter popular romînesc“ în magistrala inter- 
pretare a lui Valentin și Ştefan Gheorghiu, 
ca și Sonata a Il-a pentru pian, executată de 
Irina Lăzărescu. 

Dar creațiile lui George Enescu nu au ră- 
sunat în sălile de concert numai în forma lor 
originală. Cvintetul instrumental al lui Hans 
Boll din R. D. Germană a prezentat publicu- 
lui romînesc un admirabil aranjament al Rap- 
sodiei romîne nr. 1 în cadrul turneului între- 
prins în tară, iar organistul Fr. X. Dressler 
a înfățișat în cadrul concertelor sale prelucra- 
rea pe care o făcuse „Toccatei“ din Suita a 
Il-a pentru pian. 

Posturile noastre de Radio au susținut o 
acțiune continuă de popularizare a muzicii 
lui George Enescu. Inițiativa de a stringe lac- 
laltă înregistrările făcute de George Enescu 
de-a lungul drumului său creator, a început 
să prindă viață. Un aport însemnat la îmbo- 
găţirea acestui fond de aur enescian l-au adus 
înregistrările făcute de George Enescu peste 
hotare alături de muzicieni eminenți ca Jehudi 
Menuhin, Celinie Chailley-Richez, Jean Pierre 
Rampal, F. le Gonidec ș.a. Radiodifuziunea so- 
vietică a trimis în ţară o serie de înregistrări 
făcute de George Enescu cu prilejul turneului 
întreprins la Moscova în 1946, cînd a interpre- 
tat, între altele, dublul concert de Bach cu 
David Oistrah, Rapsodia romînă nr. 1 în frun- 
tea orchestrei simfonice de Stat a U.R.S.S., 
piese de Bach, Pugnani, ș.a.m.d. 


Ascultătorii posturilor noastre de radio au 
urmărit cu mult interes marile cicluri de emi- 
siuni educative consacrate creației, artei in- 
terpretative şi activității pedagogice a lui 
George Enescu. Cu acest prilej ei au putut 
asculta pentru prima oară unele creații enes- 
ciene dirijate de însuși compozitorul ca, de 
pildă, Dixtuorul pentru instrumente de suflat 
și Octuorul pentru coarde, creaţii ale lui Geor- 
ge Enescu tălmăcite de compozitor alături de 
alți muzicieni romîni cum sînt Dinu Lipatti, 
Constantin  Stroescu, Alexandru Rădulescu, 
Theodor Lupu, membrii orchestrei Filarmonice 
din București. 

Cu emoție au ascultat vechii membri ai Fi- 
larmonicii emisiunea consacrată activităţii des- 
fășurate de George Enescu în fruntea orches- 
trelor romînești, cu care prilej au fost trans- 
mise fragmente dintr-un concert dirijat de 
George Enescu în 1936 la București, în trun- 
tea Filarmonicii, în al cărui program erau cu- 
prinse lucrări de Bach, Wagner și Brahms. 

Totodată, în primă audiție au fost transmise 
cele șase partite pentru vioară solo și seria 
completă a concertelor pentru pian de Bach, 
care se numără printre ultimele înregistrări 
pe care le-a mai putut realiza George Enescu. 
Și cu acest prilej se dovedea că arta unui 
genial muzician nu are nevoie de comentarii 
pentru a îi înţeleasă, pentru a încînta, fiind 
grăitoare prin ea însăși. Faptul că aceste în- 
registrări au fost comentate, însă, pe temeiul 
unor declaraţii făcute de însuși George Enes- 
cu în cadrul „Amintirilor“ sale sau al unor 
interviuri și scrisori, a creat posibilitatea lăr- 
girii cunoașterii de către masele de ascultă- 
tori a sensului vieții și creației lui George 
Enescu. 

Numeroasele ședințe speciale, conferințe și 
simpozioane consacrate lui George Enescu în 
anul acesta — la care au luat cuvîntul perso- 
nalități de seamă ale vieții noastre culturale 
ca Traian Săvulescu, Tudor Arghezi, Mihail 
Jora, Gheorghe Oprescu,  lon Dumitrescu, 
George Breazul, Tudor Ciortea ș.a. — au con- 
stituit acțiuni menite a cinsti memoria mare- 
lui muzician și a răspîndi mai departe lumina 
vieții și artei sale în rîndurile poporului nos- 
tru, pe care George Enescu a înțeles să-l slu- 
jească de-a lungul vieţii sale. 

„Presa noastră a cinstit cum se cuvine ge- 
niul enescian. Alături de expresii ale durerii 
profunde pricinuite de disparitia lui George 
Enescu, alături de duioasele aduceri aminte, 
au început a apare studii știintifice, menite a 
desluși mai bine rădăcinile forţei nepieritoare 
a exemplului și artei lui George Enescu. 

Pe acest drum al adincirii științifice, Uniu- 
nea Compozitorilor a organizat o dezbatere în 
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jurul problemelor legate de estetica creaţiei lui 
George Enescu, iar revista „Muzica“ a începui 
publicarea de studii asupra creaţiei sale. 

La un an de la încetarea din viaţă a genia- 
lului muzician a fost inaugurată expoziţia co- 
memorativă organizată în „Casa George Enes- 
cu“ de către Ministerul Culturii, Uniunea Com- 
poziiorilor din R.P.R. și Academia R.P.R. și 
au fost decernate primele burse „George Enes- 
cu“ unor studenți merituoși. In întreaga ţară 
au avut loc manifestări comemorative. Tot- 
odată, o delegație de muzicieni romîni a luat 
parte la spectacolul teatrului „De la Monnaie“ 
de la Bruxelles, care a montat tragedia lirică 
„Oedip“ de George Enescu. Delegaţia a depus 
la 4 mai o coroană la mormîntul marelui dis- 
părut. In presa îranceză, muzicienii noștri au 
publicat declaraţii consacrate lui George Enes- 
cu. 

Fără îndoială, nu este lesne a desluși înal- 
tul mesagiu al operei lui George Enescu, nu 
este lucru simplu a cuprinde în toată măreția 
și bogăția ei moștenirea lăsată de marele 
muzician. Infăptuirile unui scurt răstimp de 
modeste, dar pline de dragoste strădanii sint 
de mult preț pentru cercetarea și mai asiduă 
în viitor a operei sale. Treptat au început a se 
desprinde — cu neîntrecută forță pilduitoare 
—  temeiurile pe care se sprijină atit de pu- 
ternic și nepieritor muzica lui George Enescu. 

Scrisoarea trimisă în 1954 către Președintele 
Marii Adunări Naţionale Dr. Petru Groza, a 
confirmat încă o dată legătura de nedesfăcut 
dintre marele muzician şi poporul său, după 
cum scrisoarea — recent cunoscută — adre- 
sată unei Asociaţii Culturale din Dorohoi, con- 
stituie mărturisirea unui adevărat crez umanist- 
democratic. Scoaterea de curînd la lumină a 
unor lucrări datînd din perioada începuturilor 
creatoare ale lui Enescu (,„Doina“ pe versuri 
din culegerea de cîntece populare de Vasile 
Alecsandri, Hora „Sinaia“, hora „Floricica“) 
adeverește faptul că un drum astfel început nu 
poate să nu urce nestăvilit pînă la înălțimi 
neajunse. Pe de altă parte, cercetarea acestor 
lucrări arată bogăția neîngrădită a tezaurului 
folcloric din care s-a inspirat sau în caracte- 
rul căruia a creat marele muzician, zădărni- 
cind unele teze vechi care socoteau că în unele 
compoziţii George Enescu a folosit un tezaur 
folcloric mărginit. 

Audiţia unor lucrări de loc sau mai puţin 
cunoscute în ţara noastră (Cvartetul nr. 2 cu 
pian op. 30, Dixtuorul) precum și a operei 
„Oedip“ la Bruxelles, de către grupul de mu- 
zicieni care au vizitat de curind Belgia și 
Franța, au dat posibilitatea cunoașterii unor 
laturi deosebit de reprezentative pentru crea- 
ţia lui George Enescu, caracteristice prin pu- 


ternica amprentă contemporană, . prin proiun- 


zimea uimitoare a muzicii sale. 

Șirul îmbogăţit de audiții desfășurate în ul- 
tima vreme au confirmat o dată mai mult. teza 
potrivit căreia George Enescu a realizat o mi- 
nunată îmbinare a celor mai înalte tradiţii cu 
specificul -simţirii proprii şi a poporului său. 
Aceste audiții au întărit concluziile emise în 
studiile de. analiză sau în încercările de sin- 
teză a operei sale, ajutind la aprofundarea sti- 
lului enescian. 

În lumea întreagă, personalitatea lui Enescu 
„continuă să stirnească ecou în sufletul muzi- 
cienilor, care  evocîndu-l pe  genialut artist, 
scot în relief cauzele care au determinat ca 
opera sa să exercite o influență puternică asu- 
pra mișcării muzicale contemporane (Bruno 
Walter, Pablo Casals, Robert Maghidov, An- 
toine Goléa, Yvonne Astruc, John Barbirolli), 
precum și punțile pe care ea le întinde spre 
vremurile viitoare (Marcet Ciampi, Ernest An- 
sermet, Daniil Şafran). După mai bine de 60 
de ani de la cronicile vieneze care vorbeau 
despre George Enescu ca despre un Mozart 
romîn — Leopold Stokovski îl consideră astăzi 
drept „unul din cei mai larg înzestrați muzi- 
cieni ai întregii istorii a muzicii“ care „numai 
cu Mozart mai poate îi comparat“... 

Marea valoare a moștenirii enesciene, înalia 
ei semnificație, impun ca prețuirea și gloriii- 
carea acesteia să fie din ce în ce mai susţi- 
nute de o popularizare judicioasă (este nece- 
sar să se prezinte un număr de prime audiții 
a: „Oedip“, Simtoniile a I-a și a I-a, Sim- 
fonia de cameră ş.a.) precum și de studierea 
cît mai amănunțită, atentă și aprofundată a 
operei lăsate de marele muzician. Sint nece- 
sare editarea lucrărilor lui George Enescu, pu- 
blicarea de eseuri analitice și biografice, de 
documente etc. Este o datorie de onoare a mu- 
zicienilor și compozitorilor de a păși la dez- 
baterea problemelor legate de creația marelui 
compozitor, după cum de la interpreții noștri 


de frunte sînt așteptate studii pe marginea 
contribuţiei aduse în acest domeniu de George 
Enescu. Sint “așteptate analize ale trăsăturilor 
realiste specifice muzicii lui George Enescu, 
care sînt exprimate în modul cel mai -preg- 
nant în arta cu care a știut să zugrăvească 
caracterele, în dramaiismul viu și clocotitor, 
în construcția desăvirşită, în conținutul de un 
generos umanism, proprii tragediei lirice „Oe- 
dip“ ca și intregii sale opere. 

Este necesar să îie dezvăluite cu mai multă 
profunzime  irăsăturile care fac din George 
Enescu întemeietorul liniei mari a simfonis- 
mului romînesc, și, în general, care fac ca 
drumul creației enesciene să fie deosebit de 
original în muzica veacului nostru. 

Studiile biografice despre George Enescu 
trebuie să scoată în evidență faptul că el a 
fost un exemplu de muncă, de extremă exi- 
gență față de sine, de stimă și dragoste față 
de muzicienii înaintaşi ca și față de cei con- 
temporani lui, o pildă de muzician-patriot, de 
artist-cetățean. 

Studierea esteticii lui George Enescu, a con- 
cepțiilor sale despre rădăcinile valorii unei 
opere de artă, despre căile progresului în mu- 
zică, despre muzica națională, despre interpre- 
tarea artistică, este o datorie ce trebuie înde- 
plinită cu pasiune și obiectivitate ştiinţifică, 
scoțind în evidență specificul gîndirii enesciene 
în cadrul orientărilor estetice contemporane. 

Exemplul unor artiști de valoare în ce pri- 
vește abordarea cu înaltă exigenţă a lucrări- 
lor lui George Enescu trebuie urmat cu tot 
mai multă stăruință, 

Pe drumurile deschise de arta genială a lui 
George Enescu, în condiţii create de realităţile 
noi istorice din patria noastră, muzicienii ro- 
mini vor obține tot mai multe izbinzi în îndc-, 
plinirea datoriei nobile dar pline de răspun- 
dere a studierii și valorificării moștenirii lă- 
sate de George Enescu și a diicerii ei mai 
departe. 


Ministrul Culturii, tov. 


Constanţa Crăciun, 


rostindu-și cuvintul inaugural 


Deschiderea expoziţiei „George Enescu“ 


Sub auspiciile Ministerului Cul- 
turii şi Uniunii Compozitorilor din 
R.P.R., duminică 6 mai ac. a 
avut loc în casa George Enescu 
din Calea Victoriei nr. 141 des- 


din R.P.R., artistul poporului Ge- 
orge Georgescu, directorul Filar- 
monicii de Stat „George Enescu“, 
O. Livezeanu, vicepreşedinte al 
ARLUS, Steliana Năstăsescu, vice- 
preşedinte al Comitetului executiv 


turale, reprezentanți 
radioului. 

Despre viafa şi opera lui George 
Enescu a vorbit George Breazul, 
profesor la Conservatorul de Stat 


ai presei și 


chiderea expoziției „George Enes- 
cu“ organizată cu prilejul come- 


al Sfatului Popular al Capitalei, 


„Ciprian Porumbescu“. 
A luat apoi cuvintul acad. prof. 


morării unui an de la moartea Petre Gheorghe, secretar al CC. Traian Săvulescu, președintele A- 
marelui muzician romin. al U.T.M., maeștri emeriți ai artei  cademiei R.P.R. 
La solemnitate au asistat tova- Tiberiu Brediceanu, Zeno Vancea În încheiere a vorbit tovarăşa 


răşii: Miron Constantinescu, L. 
Răutu, S. Bughici, acad. prof. 
Traian Săvulescu, Constanta Cră- 
ciun, M. Roşianu, maestrul eme- 
rit al artei M. Andricu, vicepre- 
ședinte ol Uniunii Compozitorilor 


D., Dinicu, 


și lon Chirescu, 
directorul Conservato- 
rului de Stat „Ciprian Porumbes- 
cu“, reprezentanți ai organizațiilor 
obștești, artiști emeriți, laureați ai 
Premiului de Stat, numeroşi mu- 
zicieni, personalități ale vieții cul- 


artistul emerit Constanța Crăciun, ministrul Cul- 
turii. 

Asistenfa a vizitat apoi expo- 
ziția. La inaugurare a avut loc o 
audiție pe discuri a  Rapsodiilor 
romine l-a şi a ll-a de George 


Enescu. 


Marele artist şi cetățean patriot 


— Cuvintul rostit de tov. Constanţa Crăciun, 


Ne-am adunat astăzi aci, dr îi prieteni 
și tovarăşi, pentru a lua parte la  eschiderea 
expoziției închinată marelui fiu : poporului 
nostru — George Enescu, muzicia dintre cei 
mai de seamă ai lumii și om c minunate 
însuşiri, de la moartea căruia s-a  nplinit un 


an. 

Viaţa ilustrului muzician, care pînă în ul- 
tima clipă a fost puternic legat de poporul 
său şi de plaiurile scumpei sale patrii, este 
o pildă de slujire înflăcărată a artei pătrunsă 
de sensuri umaniste, mijloc de înfrățire a oa- 
menilor. 

George Enescu a fost o strălucită întruchi- 
pare a admirabilelor aptitudini creatoare ale 
poporului nostru. Ca o expresie vie a aces- 
tor minunate însuşiri ale poporului nostru 
atit de talentat, într-o ţară a cărei frămîntată 
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ministrul Culturii — 


istorie a îngăduit abia tîrziu dezvoltarea cul- 
turii muzicale profesionale, Enescu s-a putut 
totuși ridica la o notorietate universală în în- 
treita sa calitate de compozitor, dirijor şi vir- 
tuoz al viorii. El a dus faima creaţiei muzi- 
cale romînești și a artei noastre interpretative 
pe meleaguri îndepărtate și încă de mult, per- 
sonalitatea sa s-a înscris în rîndul marilor 
maeștri ai muzicii secolului nostru. 

În George Enescu poporul nostru venerea- 
ză nu numai pe marele artist, ci și pe cetă- 
țeanul patriot care a înţeles să. facă din arta 
sa un mijloc de ridicare a maselor. El spunea: 
„artistul este un frate al oamenilor“. Călăuzit 
de acest luminos gînd, el a străbătut ţara în 
lung și în lat, dăruind înalte clipe de emoție 
artistică unor largi mase populare. 

Pentru oamenii de artă din ţara noastră şi 


în mod deosebit pentru muzicieni, creația sa 
este un izvor inepuizabil de învățăminte. Va- 
loarea nepieritoare a artei lui George Enescu 
constă în aceea că opera sa își trage rădăci- 
nile din viața țării noastre, din cîntecul şi 
arta poporului nostru, că opera sa este de 
fapt oglindirea artistică a frumuseţii și poeziei 
neasemuite a  plaiurilor noastre, a bogăției 
spirituale și a nobilelor însușiri, a forţei crea- 
toare a poporului nostru și a aspirațiilor ge- 
neroase ale sufletului omenesc. 

Însuflețit de ideile înaintate ale epocii sale, 
George Enescu nu o dată a exprimat cu căl- 
dură și simplicitate dezaprobarea sa față de 
nedreptatea socială, de întunericul și igno- 
ranța care domneau în țara noastră în trecut 
și speranța sa într-o viaţă mai luminată și 
dreaptă. 

Artist strălucit, George Enescu a fost în. 
același timp și un muncitor tenace care, din 
fragedă copilărie pînă cînd a închis ochii, s-a 
supus unui efort îndirjit de clipă cu clipă 
pentru a-și desăvirşi măiestria și a cuceri 
trepte tot mai înalte de expresivitate muzi- 
cală. Pentru tinerele generaţii, acest exemplu 
de muncă modestă, trudnică și neprecupeţită 
rămîne un îndreptar luminos. 

În dezvoltarea muzicii noastre culte, Enescu 
si-a cîștigat mari merite în ce priveşte aten- 
ţia și grija plină de răspundere și căldură pe 
care a avut-o pentru dezvoltarea tinerelor ca- 
dre de muzicieni — compozitori și interpreţi. 


Acordurile muzicii lui Enescu răsună azi la 
Moscova, la Leningrad, la Paris, New York, 
Praga și Bruxelles, în toate marile săli de 
concerte ale lumii, ca o mărturie a geniului 
creator al poporului nostru şi ca o contribuţie 
de preț la dezvoltarea patrimoniului cultural 
al omenirii. 

Partidul și Guvernul, călăuziţi de dragostea 
față de cultura patriei noastre și de slujitorii 
săi, au inițiat o serie de măsuri pentru a eter- 
niza memoria lui George Enescu în conştiinţa 
poporului nostru și a face din opera sa un 
izvor de învățătură şi exemplu. 

Expoziția pe care o deschidem astăzi este 
numai fundamentul pe care, cu sprijinul spe- 
cialiștilor, al cercetătorilor ştiinţifici și al tu- 
turor celor care l-au cunoscut, al prietenilor 
şi admiratorilor săi, se va înființa în viitorul 
apropiat Muzeul „George Enescu“. În cadrul 
muzeului „George Enescu“ vor fi create con- 
dițiile necesare pentru studierea amănunţită 
și valorificarea moștenirii artistice a marelui 
muzician. 

Prin zecile de mii de oameni care-i ascultă 
creațiile cît și prin zecile de mii de oameni 
care în săptămiînile și lunile ce urmează vor 
trece prin aceste săli în fața documentelor 
care vorbesc despre viața şi opera marelui 
nostru muzician, George Enescu va continua 
să pășească în rînd cu noi spre viitorul mai 
bun pe care l-a rîvnit pentru ţara sa și pe 
care și-l clădește astăzi poporul nostru. 


„Să slujim într-adevăr arta pe care a slujit-o el“ 


— Cuvîntul tov. Traian Săvulescu 


Iubiti tovarăşi, iubiți prieteni! Inaugurăm 
azi expoziția George Enescu în această casă 
în care el a viețuit, s-a trudit, a avut bucurii 
şi tristeți. Această inaugurare reprezintă un 
eveniment important în viața culturală a po- 
porului romîn. 

Principiile socialiste care stau la baza sta- 
tului nostru, ne arată că nu se poate clădi 
temeinic o cultură fără cunoașterea și prețui- 
rea a tot ceea ce a fost valoros și progresist 
în trecut. Această cunoaştere este o punte că- 
tre viitor și în acelaşi timp o temelie solidă 
pe care se poate clădi cultura nouă. Mergînd 
pe firul cunoaşterii valorilor noastre din tre- 
cut — și Enescu aparţine din nefericire valo- 
rilor noastre din trecut — ajungi fără să vrei 
la izvorul nesecat de virtuți care sălăşluiesc 
în popor. Omul de știință, omul de cuitură, 
artistul adevărat, sînt slujitori devotați ai po- 
porului, sînt strîns legați de popor şi nu pot 
fi dezlipiți de popor, oricît ar încerca critici 
savanți să facă acest lucru. Legătura cu po- 
porul împiedică pe omul de știință și pe ar- 
tist să rătăcească pe cărări întortochiate, îl 
ajută în același timp să se ridice pe culmi din 
care poate să facă roată privirea asupra uni- 


președintele Academiei R.P.R. — 


versalităţii, fiind în același timp adînc înfipt 
în pămîntul ţării, al poporului ale cărui nă- 
zuinţi le urmăreşte în realizarea lor. 

Cunoaşteţi dv. vreo excepţie de la această 
lege în toată istoria culturii popoarelor? Eu 
nu cunosc și desigur nici dv. nu cunoaşteţi. 
Enescu este un exemplu viu în această pri- 
vință. Toată opera lui e clădită pe viața po- 
porului nostru. El a crescut cu creşterea vre- 
murilor şi a fost întotdeauna un exponent al 
năzuințelor poporului cărora le-a slujit — cu 
bagheta, cu vioara şi prin scris. 

In casa. aceasta, în care ne găsim azi, parcă 
îl vedem cu modestia lui caracteristică, cu fața 
luminată de bunătate, cum ne întîmpină îm- 
brăţişindu-ne pe fiecare, zicîndu-ne un bun 
venit din toată inima lui de moldovean bun. 
Este prea de curînd dispărut dintre noi pen- 
tru ca să nu avem acest sentiment adînc de 
înduioșare la evocarea lui; dar, în același 
timp, şi un puternic sentiment de mîndrie ne 
stăpîneşte, pentru că Enescu ne-a arătat un 
lucru de mare preţ. Ne-a arătat că noi putem 
fi noi înşine, ne-a ajutat să nu fim tributari 
ai culturii străine, ci ai noștri, ai poporului 
nostru. In felul acesta Enescu a deschis calea 
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Președintele Academiei R.P.R. prof. Traian Săvulescu 


urmaşilor, ca să devină și ei mari, ca dînsul, 
să nu se risipească în drumurile întortochiate 
ale străinătăţii. Astfel a reușit el să ridice 
muzica la un înalt nivel, corespunzător cu 
nivelul muzicii culte universale. 

Țara noastră s-a descătușat de lanţurile feu- 
dalismului în urma altor ţări; instituţiile sale, 
pînă la eliberarea noastră, erau încă pătrunse 
de rămăşiţele feudalismului și în cultură, şti- 
ință, literatură, artă, se resimțeau încă aceste 
vestigii pînă nu de mult. 

În 1893, Macarie a scris un Irmologhion pe 
care l-a tipărit la Viena şi în care nota cu 
părere de rău că în muzica bisericească au 
pătruns motive laice; nu mult după aceea s-a 
înființat așa-zisul „Cor al Stabului Oștirii“ 
condus de către arhimandritul rus Vissarion, 
în care se cultiva muzica bisericească, dar se 
preda violina, pianul, iar mai tîrziu chiar arta 
dramatică. O serie de mari artiști ai teatrului 
nostru naţional s-au format în această şcoală. 
De-abia în 1864 s-a înfiinţat Conservatorul de 
muzică de la Bucureşti; avem doar numai 
92 de ani de școală muzicală şi, într-o oare- 
care măsură, și de creație; pentru că operele 
lui Flechtenmacher, Wiest, ș.a. — dincolo de 
valoarea lor modestă — au avut un rol de 
pionierat. De-abia mai tîrziu, o dată cu apa- 
riția lui Enescu — care nu este un miracol 
întrucît a fost plămădit pe îndelete de trecu- 
tul poporului — apare la noi muzica cultă şi, 
totodată cu o putere de manifestare strălucită, 
ea se impune cercurilor din ţara noastră și 
cercurilor de peste hotare. 

Inaugurarea expoziției Enescu nu ne în- 
deamnă numai să ne gîndim la trecut și să 
ne închinăm în faţa virtuţilor acestui mare fiu 
al ţării noastre; ea ne îndeamnă să privim cu 
curaj în viitor. Enescu a creat adevărata şcoa- 
lă romînească de muzică. Mișcarea muzicală 
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(e vorba în primul rînd de compozitorii de 
azi), care a ajuns pînă: la simfonie și pînă 
la opera ! dramatică, este rezultatul valorifi- 
cării moștenirii lăsate de-către Enescu. Moş- 
tenirea aceasta, sprijinită, așa cum este spri- 
jinită de către regimul care conduce trebu- 
rile ţării, nu se va risipi; dimpotrivă, ea va 
spori necontenit. Talentele noi, viguroase, care 
au apărut în compoziţie, în interpretare, o vor 
înzeci fără îndoială. Regimul nostru a inte- 
grat ştiinţa, arta în practica revoluționară 
pentru ridicarea poporului. Nici un om de 
bună credință din ţara aceasta nu poate să 
spună cu mai multă siguranță că progresul 
nostru pe teren cultural, pe tărîm artistic, nu 
a fost mai bine asigurat decît acum. Dovezi 
avem nenumărate: alfabetizarea celor mulţi ; 
mii de creșe de copii; mii de cămine cultu- 
rale ; .teatrul de operă, zeci de ansambluri, 
zeci de orchestre filarmonice ; instituţii de tot 
felul ; instituții de cercetări, printre care şi 
Institutul de. Folclor care a săvirșit o operă 
foarte importantă, bogată. Pentru valorificarea 
ei nu avem nevoie de un singur Bela Bartók, 
ci de zeci, de sute de Bela Bartók, pentru a 
se reîntoarce prelucrată iarăși la popor. 

Lui Enescu, dacă ar mai trăi azi, i-ar crește 
inima văzînd realizarea, pe plaiurile pe care 
le-a cîntat, a visurilor lui de slujire a frumo- 
sului, aşa cum nu au fost slujite niciodată. 
Dar dacă vrem să slujim într-adevăr arta pe 
care a slăvit-o Enescu, dacă vrem să fim con- 
tinuatorii lui, părerea mea este să căutăm 
să aprofundăm moștenirea lăsată de el. For- 
mulelor lirizante care izvorăsc din durerea pe 
care am simţit-o la săvîrşirea lui din viață 
trebuie să le ia locul studiile ştiinţifice ale 
operei enesciene. Această expoziţie se va îm- 
bogăţi. Cu timpul se vor strînge din toate 
colțurile lumii noi dovezi despre geniul lui 
Enescu. Să ne aducem într-adevăr aminte cu 
pietate, cu admirație de dînsul, dar în: acelaşi 
timp să-i cinstim memoria prin cunoaşterea 
a tot ce a înfăptuit. Regimul nostru nu va 
cruța nici un sacrificiu, va ajuta ca opera enes- 
ciană să fie ştiinţific analizată, aprofundată 
și cunoscută de către toți cei care învaţă pe 
alții din meșteșugul acesta muzical. 

Muzeul „George Enescu“ nu va fi numai 
un templu ci o instituție vie, spre care, pe 
măsură ce se va îmbogăţi, va trebui deschis 
drumul de către Uniunea Compozitorilor, de 
către muzicologi, tuturor celor care, cu rîvnă, 
se vor dedica cercetării operei lui Enescu. 

Crearea muzeului Enescu în timpul regimu- 
lui nostru, nu este un fenomen izolat, întru 
cinstirea unui mare fiu al țării. El face parte 
dintr-un şir mare de realizări pe care regimul 
nostru, pe care clasa muncitoare condusă de 
partid le săvîrșește într-un ritm necunoscut 
în trecut. l 

Enescu a fost și membru fondator al Aca- 
demiei R.P.R. Il văd în faţa ochilor, cum nu 


înceta nici atunci cînd era silit să asculte un 
discurs academic să-şi excite degetele, pe nas- 
turii de la haină, să bată tactul pe masă. Fi- 
gura inspirată parcă plutea în altă lume și 
nu aparținea cercului în care se găsea la un 
moment dat. Așa de puternic era legat de 
arta lui, așa de viu îşi trăia arta lui încât lu- 
mea din împrejur aproape că dispărea, deși 
era de o politeţe, o amabilitate, rar îmbinate 
cu atîta strălucire de minte şi de suflet. Mă 
simt dator în numele Academiei R.P.R., să 
mulțumesc cu recunoștință Guvernului și în 
special Ministerului Culturii, și dacă îmi în- 
găduiți, personal tovarășşei Constanţa Crăciun, 
care pentru problema Enescu şi a valorifi- 


cării a tot ce ne-a rămas de la el, a puso 
rîvnă cu totul deosebită. Astfel a reuşit să 
realizeze în scurt timp — trecînd peste foarte 
multe greutăți — această expoziţie; şi, în 
viitor, ajutată de cei care dețin ceva de la 
Enescu să facă să nu rămînă nimic întunecat 
din viaţa şi opera lui. 

In numele Academiei, — al cărui reprezen- 
tant strălucit a fost — în numele oamenilor 
de ştiinţă şi de artă, urez din tot sufletul 
Uniunii Compozitorilor, căreia îi revine sarcina 
dezvoltării acestei expoziţii într-o instituţie vie, 
s-o facă un for călăuzitor pe drumul dezvol- 
tării muzicii, pe drumul devenirii noastre ca 


popor. 


Aducînd prinos de cinstire lui George Enescu 
— Cuvintul prof. George Breazul — 


Å trecut un an de cînd s-a săvîrșit din 
viaţă George Enescu. În conștiința poporului 
nostru, a slujitorilor lui şi ai artei sonurilor, 
mai luminos relief a căpătat figura lui de vir- 
tuoz şi creator, genial interpret al viersuirii 
rominești, al dorului şi elanului, al doinei şi 
horei, al omului patriei noastre și a lui. 

Mai dornici de a coborî în suflete și a asimila 
cît mai substanţial nepieritorul har de frumu- 
sețe al artei lui, aşteptăm îniriguraţi, de cîte 
ori ni se ivesc, prilejurile de a trăi cît mai in- 
tens sub farmecul muzicii enesciene, Tindem 
să-i adîncim cunoașterea şi tumultuoasa viaţă 
în care s-a izvodit, dramaticele frămîntări în 
care s-a întruchipat forma și stilul”ei, a stră- 
lucitelor ei cuceriri de măiestrie artistică. In- 
cercăm s-o analizăm cu minuțiozitate, căutăm 


Prof. George Breazul 


să-i pătrundem sensul și adunăm date asupra 
istoricei apariţii şi ascensiuni a autorului ei, 
a copilului minune, virtuoz și creator consacrat 
la vîrsta cînd cei mulţi își încep ucenicia trudei 
artistice. Ne deslușim cu anevoință ceața ne- 
științei — nu ne sfiim a o mărturisi — şi 
vrem s-o risipim. 

Din iniţiativa şi prin grija Partidului şi Gu- 
vernului, Ministerul Culturii, Academia R.P.R. 
și Uniunea Compozitorilor din R.P.R. inaugu- 
rează azi şi oferă poporului, celor rîvnitori de 
a învăța, de a-și procura tresăriri emoţionale 
în preajma amintirii marelui nostru maestru, 
acest nepreţuit izvor de documentare și studiu, 
expoziţia la a cărei deschidere, în casa George 
Enescu, participăm. Strîns cu pioasă devoțiune, 
cu migală şi pricepere, un bogat material ico- 
nografic, epistolar, ilustrativ, schițe, manuscrise, 
cărți și periodice, a fost luat în considerare 
asupra valorii lui ştiinţifice, triat cu atenţie 
şi orînduit sistematic pentru a-și îndeplini cît 
mai bine scopul de lămurire şi dovadă istorică 
pe care-l are. Legătura artei lui Enescu cu 
țara, cu poporul din care se trage, cu cultura, 
cu muzica lui, precocitatea uimitoare a mani- 
festării darurilor sale muzicale, anii copilăriei 
şi ai primului contact cu cîntecul și jocul ro- 
mînesc, cu lăutarii satului și cu primele noţiuni 
de scris-citit muzical, anii Vienei în care era 
alintat cu numele de „micul Mozart“ sau „un 
Mozart romîn“, apoi ai Parisului, anii de învă- 
țătură, ai dramaticelor frămîntări, umbre şi lu- 
minişuri, ai impetuoaselor dezlănţuiri de 'ener- 
gii creatoare, ai răsunătoarelor succese ale com- 
pozitorului şi interpretului, întemeietor de şcoală 
romînească, generos sprijinitor şi marele ei 
învăţător, artistul și omul, marele patriot, ast- 
fel de criterii au dictat selecţia și orînduirea 
materialului înfățișat aci. 


* 


In actul al doilea din tragedia lirică „Oedip“, 
sfinxul „cu o voce albă și îndepărtată“, adre- 
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sîndu-se lui Oedip, afirmă forța ncînfrîntă a 
destinului şi îi spune: „Și acum, răspunde, 
Oedip, dacă îndrăzneşti: în imensul univers, 
mic prin destin, răspunde, spune numele cuiva 
sau spune ceva, care să fie mai mare ca des- 


Fragmentul de partitură în care răspunzînd Sfinxului, 
Oedip spune: Omul! Omul! Omul! 


tinul“ ! — Oedip, „cu voce plină“, răspunde: 
„Omul! Omul! Omul este mai puternic decit 
destinul“! — Acesta este „omul“, concepţia 
de „om“ care se impune vieţii personale şi ima- 
ginaţiei creatoare a lui Enescu. „Omul“ acesta, 
Enescu, se înalță ca un granit al nemuririi, 
din sacrele vestigii de pe panouri, standuri și 
de sub geamul vitrinelor, omul eroicelor încor- 
dări de voință îniruntînd potrivniciile, al uria- 
șei puteri de muncă, al creatorului — omul al 
cărui chip, „imagine a durerii și a geniului“, 
să tăinuiește în insuficiența expresivă a foto- 
grafiilor, dar își profilează măreţia în inimile 
noastre, pline de admirație și gratitudine. 

În fereastra unei librării a Bucureștilor de 
acum patruzeci de ani era expusă pagina din 
revista „Făt frumos“ cu chipul lui Enescu şi a 
scrisului lui, — un articol iscălit de el. Silabi- 
seam cu aviditate titlul articolului: „Cîteva 
cuvinte despre mu...“ cine nu s-ar fi oprit și 
n-ar fi ridicat privirea de pe cele silabisite 
încredinţat că a citit cum trebuie: despre mu... 
zică?! Dar Enescu nu despre muzică scria, ci 
despre altceva: „Nu voi vorbi aci despre mu- 
zică — zice el în articol — deoarece muzica 
vorbește ea singură, despre dînsa, dar voi spune 
cultul meu pentru marele factor vital: munca... 
munca pacientă, zilnică, susținută în așa fel, 
încît să nu mai fie o sforţare, ci o plăcere utilă. 
Dar şi chiar dacă n-ar fi utilă, nu e destul ca 
munca să-ți dea ţie, muncitorule, sentimentul 
că nu ţi-ai pierdut timpul ?... Să te odihneşti 
de muncă prin muncă!“ Se strecoară pe aci, 
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pe undeva, aceste rînduri de însufleţită apologie, 
de veritabilă pravilă a muzicii. Cînd le scria, 
Enescu era în vîrstă de 34 ani. Işi începuse 
munca de mic copil, trecînd cuminte şi pe ne- 
simțite, foarte de timpuriu, de la joacă la 
studiul temeinic al viorii, la abecedarul muzical, 
de la cinci ani devenind şi „compozitor“. De 
atunci și pînă a căzut bolnav la pat şi n-a 
mai putut munci, acestui crez, muncii, şi-a în- 
chinat viața ; muncii și — cum zicea el, nu mult 
înainte de a închide pentru totdeauna ochii — 
„artei mele — ar trebui să spun “religiei mele“, 
muzicii“, 

lată, într-alt loc, pe Enescu la lucru, cum 
îl vedea un biograf al său la un colţ de masă, 
întredeschizînd cu neliniște vrăjitele lui hirtii, 
notîndu-și o idee, ștergînd cu guma, răzînd cu 
cuţitașul, curățînd, schițind, recopiind, răpind 
cea mai mică părticică de timp în folosul o- 
perei în gestație — spre a înţelege că un artist 
la lucru e de comparat cu mama ce-și desmiardă 
copilul. 

„Țăranul romîn poartă muzica în el. In sin- 
gurătățile munţilor şi cîmpiilor, ea este tova- 
rășa lui; ea potolește grozăviile care îl năpă- 
desc, îl ajută să-și reverse „dorul“, dorul de 
țară, negrăita nostalgie care-i sfîșie inima. Năs- 
cută din suferințele poporului romîn, prigonit 
de năvălitori, muzica lui este dureroasă şi no- 
bilă, chiar în ritmul săltăreț al jocurilor .re- 
pezi. Așa cum e, această muzică este una din 
comorile de care Romînia se poate în cel mai 
înalt grad mîndri“. El. George Enescu, semna 
aceste înflăcărate cuvinte admirative, într-un 
număr special intitulat „Geografie muzicală“, 
al unei mari reviste din Apus, formulînd pen- 
tru totdeauna  particularităţile calitative ale 
cîntecului și jocului nostru popular și ajun- 
gînd la sursa psihologică „dorul“, nostalgia, 
suferințele poporului în care se plăsmuiesc un- 
duirile lui melodice și palpitul ritmic. În opera 
sa, compozitorul nu putea trece cu vederea 
nici muzica, nici poporul care şi-a gravat, în 
forma ei, caracterul său, firea sa, năzuinţele, 
luptele, înfrîngerile și biruinţele. Răsfoim par- 
titura  „Poemei  romîne“. Rezistind seducţiei 
multiplelor impresii, a principiilor şi metode- 
lor de care, adolescent și încă învățăcel cînd o 
compunea, era înconjurat şi solicitat, Enescu 
nu uita țara sa, își aduce aminte de farmecul 
naturii ținuturilor natale, de cîntecele și jocu- 
rile lăutarilor, de fluierele ciobanilor, de psal- 
modiile preoților. Şi schițează un program în 
care evocă o seară de vară a șesurilor moldo- 
venești, ajunul unei zile de sărbătoare, cu clo- 
pote şi cîntece sacre de vecernie, cu noapte 
luminată de lună, furtuna, cîntec de cocoș; 
apoi iarăși clopote pentru a anunța sărbătoa- 
rea, strîngerea poporului, dans general. Şi, 


fireşte, muzica : melodii autentic populare ro- 
minești sînt întrebuințate și valorificate în 
țesătura simfonică a poemei: „Doina“ este 
numită chiar de el în partea întiia a poemu- 
lui, iar la partea finală, intitulată „începe 
dansul“, Enescu face menţiunea „Acest final 
este exclusiv compus pe teme naţionale romi- 
nești“, enunțind principiul călăuzitor al şcolii 
muzicale rominești urmat și azi cu sfințenie 
de către compozitori. Melodiile sînt bun comun 
al repertoriului lăutarilor romîni, mai ales al 
celor orășeni. Din ele şi-a mai ales şi el 
altele, pe care le-a valorificat strălucit în cele 
două rapsodii. In alt loc, aci în expoziţie vom 
da și de culegeri proprii de folclor muzical, 
notări de melodii şi jocuri „de la Jiu“ intitu- 
late de el; alte culegeri sînt de la faimosul 
lăutar bucureştean Cristache Ciolac. Enescu 
urmărea să strîngă material pentru alte lu- 
crări, Este şi din acest punct de vedere pildă 
pentru compozitorii și muzicologii romiîni. Ima- 
ginile muzicale populare rominești, transfigu- 
rate, generalizate, eternizate, vor defini stilul 
operei lui Enescu. Ele sînt uşor de identificat 
în Sonata a Il-a pentru pian şi vioară „în 
caracter popular romînesc“, — cum socotește 
el necesar să facă distincţia stilistică, — în 
„Suita sătească“, „Impresiuni din copilărie“ 
ş.a.m.d. Dens suflu de patos ancestral, exta- 
tice înfiorări lirice, voie bună exultind ca în 
„tarele“, bărbătescul joc romînesc, străbat în- 
treaga operă a maestrului. 

Belșug de afișe de concerte, în marile cen- 
tre muzicale ale lumii, în tîrgurile și tîrgu- 
şoarele noastre, îl arată pe împătimitul apostol 
al artei sale, pe drumuri lungi și obositoare, 
împrăştiind cu dărnicie din comoara ferici- 
toare a strunelor, a baghetei, a claviaturii. Pe 
un panou, Enescu în turneu la Moscova, în- 
conjurat cu dragoste de marii muzicieni sovie- 
tici, aplaudat, elogiat, cinstit .ca un „princeps 
musicae“; alături articole, recenzii critice, 
cărticica lui Iampolski închinată măiestriei lui. 

Cînta în timp de război pentru răniţi, trans- 
formînd pavilioanele de suferinzi în temple ale 
artei, pentru sinistraţi, pentru orga de la Ate- 
neu, strîngiînd fonduri pentru premiul „George 
Enescu'“,încurajind pe compozitori, ridicîndu-le 
moralul,  înviorîindu-le elanul,  îndrumându-i, 
entuziasmîndu-i pentru creația muzicală ro- 
mînească a cărei înflorire ne mîndrim a o 
vedea. 

Și încă, profesorul, nu, nu profesorul, ci „ca- 
maradul mai în vîrstă“ — cum îi plăcea să se 
numească. 

Astfel de date, informații, aspecte inedite, 
caracteristice şi impresii vii apar în icoanele 
de lumină ale simetriei pervazurilor, înmănun- 


chiindu-se în nimbul ce împresoară fruntea ve- 
neratului nostru maestru. Un astfel de izvor 
de  învățăminte, de amintiri și emoţii este 
ofranda ce se dăruiește azi poporului și sluji- 
torilor artei lui în aceste clipe comemorative, 
la împlinirea unui an de la săvîrşirea din viață 
a lui George Enescu, pildă strălucită de om, 
artist și cetăţean. 
* 


Multumim cu căldură înaltei conduceri a 
Statului, generoşilor sprijinitori ai acestei te- 
meinice întocmiri care ne-au dăruit sau îm- 
prumutat materialele expuse aci, precum și 
specialiştilor care, prin știința și gustul lor, 
au sistematizat ştiinţific şi au orînduit pre- 
țioasele documente, realizînd o înfăptuire dem- 
nă de năzuinţele culturale ale vremii noastre. 


Vitrina consacrată Sonatei a III-a 
in caracter popular rominesc 


13 


Pe urmele vieții şi operei lui George Enescu 


de MIRCEA AL. COSTIN 


Ne întrebăm adesea în ce măsură obiecte 
disparate, neînsulleţite şi patinate de vreme, 
adunate laolaltă cu pioşenie în scopul de a 
cinsti aducerea aminte a unei vieţi însemnate, 
pot sluji la reconstituirea acesteia sau măcar 
la reconturarea personalității celui căruia au 


aparţinut. 
Dacă în ştiinţele naturale s-a dovedit — de 
la Cuvier încoace — că din citeva falange, 


din 2—3 vertebre sau din alte cîteva oase 
lipsite de legătură, se poate reface aievea o 
namilă de vietate preistorică, în artă memoria 
omenirii s-a arătat în genere neputincioasă în 
a păstra altceva decit ceea ce operele în sine 
au conservat dincolo de acţiunea vătămătoare 
a vremii. 

Mărturiile contemporane au rămas de cele 
mai multe ori elemente de ordin documentar, 


Aspect general din expoziție 
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interesante uneori prin ineditul lor, captivante 
cîteodată prin episodul anecdotic, impresia- 
nante foarte adesea prin cite un amănunt care, 
aruncînd o lumină lămuritoare, constituie cheia 
de dezlegare a unei opere, dar lipsite, aproape 
întotdeauna, de acea emoție cutremurătoare 
care-ţi inundă inima la contactul direct cu 
omul de geniu sau cu opera sa. 

Era greu de închipuit de aceea că recent 
organizata expoziţie „George Enescu“, adu- 
nînd sub bolțile casei ce-i poartă numele citeva 
relicve: scumpe oricărui fiu al acestui pămînt, 
sfințit şi cîntat de geniul marelui muzician, 
ar putea face excepție de la o soartă care s-a 
dovedit de-a lungul timpurilor implacabilă pen- 
tru orice realizare de acest soi. 

Enescu a fost viaţă vie, a fost dragoste ne- 
țărmurită, a fost bunătate și generozitate, a 
fost lumină blîndă, a fost — cum s-a spus nu 
o dată — însăşi muzica pe acest 
pămînt. 

Pină în veacul nostru el a 
rămas singurul — şi cel mai 
mare — dintre cei care, din 
frumuseţile viersului popular — 
prea puţin cunoscute înaintea 
lui — a împletit cununa scîn- 
teictoare de nestemate cu care 
muzica  romînească a apărut 
triumfătoare pe ogorul litera- 
turii muzicale universale. 


Cum se vor putea oare înche- 
ga din obiecte toate acestea ne 
întrebam ? 

Și totuşi, desigur pentru că 
Enescu e pururea atît de viu 
printre noi, obiectele adunate cu 
atita trudă, dragoste şi grijă, 
pierd caracterul unor simple 
„exponate“. Ele se însufleţesc, 
se îmbină şi se armonizează, 
glăsuiesc inimii pînă în adîncul 
tainițelor ei şi ne redau un 
Enescu, nu sintetic dar complex, 
pe măsura amintirii nepieriloa- 
re ce-i purtăm, avînd darul — 
extrem de preţios — de a sta- 
bili o intimitate între marele 
dispărut și vizitator, chiar dacă 
acesta n-a avut fericirea să-i fi 
văzut vreodată chipul. 

Ciobanul cu sarica mițoasă 
pe umeri şi cioarecii strinşi în 
nojițele opincilor, descins din 


Artistul poporului George Georgescu şi Constantin 
Stroescu, artist emerit al R.P.R., privind panourile 
expoziției 


creierul munţilor în capitală pentru cine ştie 
ce trebi și nimerit în mijlocul expoziţiei, care 
la binevoitoarea ofertă ce i-a fost făcută de a 
i se da unele explicații a ripostat prompt: 
-- „Nu e de trebuință; să ştie cine-o fost 
Enescu şi să vede...“ — constituie nu numai 
un omagiu spontan, din mulțime, pentru marele 
ei rapsod, ci şi confirmarea cea mai grăitoare 
a felului în care expoziţia George Enescu și-a 
atins. ţinta propusă. 


* 


Copilăria oamenilor celebri este îndeobşte 
sau învăluită în obscurități, sau poleită de exa- 
gerärile diformatoare ale legendei, și într-un 
caz şi în celălalt pricinuindu-se multe ne- 
ajunsuri cercetătorilor de mai tirziu. Copilăria 
lui Enescu — cuprinsă în expoziție într-o sin- 
gură sală — este clară, luminoasă şi bogată 
în semnificaţii și rodnicie ca întreaga sa viaţă. 


Ne oprește din primul moment atenţia ` ma- 


cheta casei natale de la Liveni. O casă obiş- 
nuită în satele moldoveneşti, de gospodari nici 
prea înstăriți, nici de tot sărmani, cu păreţii 
albi văruiţi şi acoperişul țuguiat de șiță, încon- 
jurată de un cerdac cu lemnul parcă putrezit 


de ploi și mincat de vreme. Într-una din încă- 


perile scunde ale acestei case, aidoma cu atîta 
puzderie de case risipite pe tot cuprinsul pă- 
mîntului romînesc, a văzut lumina zilei şi şi-a 
„petrecut primii ani ai vieții unul din cele mai 
mari genii muzicale ale omenirii... Nu e de mi- 
rare deci, așa cum se spune în primul panou pe 
care ni ṣe opresc ochii, că „impresiile vechi 


de la fară au rămas întipărite în mintea şi ini- .. 
ma 'genialului muzician“ care, de-a lungul în- 


tregii sale vieți „le-a reînviat în' pagini de o 
'neasemuită frumuseţe“. 

Citeva fotografii ni-l înfățișează copil cu 
prima vioară, apoi cu tatăl, Costache Enescu și 
mamă-sa Maria, născută -Cosmovici, în atmos- 
fera clasică a grupurilor de familie, cu costu- 
maţia epocii și rigiditatea solemnă caracteris- 
tică primelor fotografii făcute în ţară. O horă 


în curtea casei de la Cracalia unde a copilărit, 
un grup de ţărani întîmpinînd pe Costache 
Enescu, fotocopia cîtorva compoziţii din anii 
copilăriei (Hora Sinaiei, Serenada) — care 
vădesc de la primii paşi nesecatul, principalul 
său izvor de inspiraţie — și în sfîrşit cele două 
fotografii ce ni-l arată în 1946, pentru ultima 
oară, pe pragul și în- interiorul casei natale, 
întregesc imaginile, așternind dintr-o dată o 
punte între începutul şi sfîrșitul vieții... 

Şi iată-ne din nou, pe firul vremii, înapoi în 
anii copilăriei... Într-un colț de vitrină, o vi- 
oară mai mică decît o jucărie, aproape cît un 
bibelou, poate din lemn, poate din papier-maché, 
cu corzile de sfoară plesnite... Alături, o altă 
vioară „veritabilă“, o vioară „sfert“. Viorile 
acestea alăturate își au tilcul lor. Să nu-l tre- 
cem sub tăcere: copilul Gheorghe, care nu îm- 
plinise trei. ani, voia să cînte şi cum cocenii de 
porumb, ce întruchipau în imaginaţia lui pre- 
coce arcuşul şi scripca, nu-i dădeau satisfac- 
tile năzuite, a cerut o vioară pe care părinţii 
n-au întirziat să i-o dăruiască. Dar copilul, de 
obicei atît de cuminte, priveşte vioara încrun- 
tat, plin de miînie îi smulge corzile mute, şi dă 
cu ea de pămînt cît îl țin puterile. El nu vrea 
o jucărie. El vrea o vioară adevărată cum a 
văzut la taica şi la horă în sat. Şi aşa primește 
„Siertul“, azi obiect de 'muzeu, pe strunele că- 
ruia a prins în cîteva zile numai, spre uimirea 
tuturor, întreg meșteșugul lui Laie Chiorul. 

Vitrina mai rezervă o surpriză : patru desene 
făcute de Enescu în primii ani ai copilăriei, 
Izbeşte spiritul de observație şi precizia liniei, 
variația policromă bine dozată și stilizarea ar- 
tistică, dar mai ales expresia portretelor. Din- 
colo de stingăciile copilului, un mugurel de 


istoria muzicii a conservatorului 


clasei de 
„Ciprian Porumbescu“, conduşi de şeful de catedră 
prof. G. Breazul, vizitind expoziția 


Studenţii 


15 


Panoul și vitrina de deschi- 

dere a expoziției cuprinzind 

copilăria genialului nostru 
muzician 


Casa natală de la Liveni, 
azi satul „George Enescu“ 


Unul din desenele făcute în primii 
ani ai copilăriei 


Prima vioară — vioara 
sfert — pe care a cintat 
George Enescu 
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măiestrie, împunsătura unei personalităţi în 
devenire şi-o întrebare care nu poate fi oprită, 
care siredeleşte stăruitor prin cugetul! vizitato- 
rului: ce s-ar fi întîmplat dacă părinţii i-ar 
fi refuzat vioara cerută? Am fi înscris oare 
în istoria plasticii romineşti alături de Grigo- 
rescu şi Luchian un nume tot atît de mare sau 
poate mai mare ca al lor? Galeria naţională 
de artă ar fi fost poate mult mai bogată, dar 
muzică romînească și-ar fi aşteptat si azi fău- 
rarul încă fără de pereche... 


Dar lucrul acesta n-ar fi fost cu puiință. O 
a doua vitrină, al cărei panou înșiruie chipu- 
rile pionierilor muzicii romînești, oferă parti- 
turile înaintaşilor care i-au pregătit și netezit 
drumul. Citeva tablouri de epocă, vestitul taraf 
al lui Ochi-Albi de Szatmary, o copie a „Ho- 
rei“ lui Aman, sugerează, în completare, at- 
mosfera anilor de început de viaţă despre care 
Enescu — expoziţia ne-o reamintește — spu- 
nea: „Oricit de departe mi-aşi purta gindul 
spre anii copilăriei, el se întilneşte cu muzica... 
Irii răsar în minte țăranii cu albe ilce, cu 
citane albastre, cîntind în asfintit”. 

+ 

laşi — Viena — Paris, trei etape ale uceni- 
ciei lui George Enescu, pășit pe poarta matu- 
rilăţii şi a desăvirşirii artistice la virsta la 
care alții n-au ieşit încă de fel pe poarta co- 
pilăriei, sînt comprimaie în primele trei pa- 
nouri și trei vitrine ale sălii a doua, care in- 
ciude şi părțile privind creaţia şi şcoala na- 
țională. 


Panouri 


Caudella a fost primul îndrumător al viito- 
rului mare muzician. „Lui îi datorez — spune 
Enescu — recunoașterea talentului, încurajarea 
și faptul că l-a sfătuit pe tatăl meu să mă ducă 
neapărat în străinătate la Viena“. Chipul lui 
Caudella își allă deci în mod firesc locul de 
cinste pe cel dintii panou al acestei săli. Dra- 
gostea lui Enescu pentru Caudella ne este ară- 
tată cu stăruință : scrisoarea prin care îl anun- 
ţa că la întîiul său concert din Iaşi îi va cînta 
în primă audiție concertul, solicitindu-i onoarea 
de a-i fi acompaniator (...„sînt convins că nu 
veți voi să mihniți —  lrefuzind—n.n.] — pe 
al dv. recunoscător şi devotai...“) ; coperta sui- 
tei „Impresii din copilărie“ dedicată în 1940 
memoriei muzicianului înaintaș... 

La rindu-i, Caudella nu pregetă să-i recu- 
noască superioritatea. „„I/ustrului maestru Gheor- 
ghe Enescu ca semn de înaltă considerație” — 
spune acesta în dedicația pe care i-o dă în oc- 
tombrie 1913, pe partitura întiiului său concert 
de vioară. În 1914, după alt concert, îi oferă o 
cunună de lauri. Panoul îmbină sugestiv aceste 
mărturii de reciprocă afecțiune, iar vitrina ne 
poartă şi mai înainte la manuscrisele primelor 
compoziţii. O horă, „Floricica“, de inspirație tot 
folclorică, pentru flaut, un vals pentru pian şi 
violină, o mică fantazie şi... cu aceleași boabe 
îndesate, negre-violet, ale cernelii de şcolar, 
două portative cu menţiunea în frontispiciu de 
mîna autorului: „Operă de George Enescu“. 

Naivitate de copil, joc sau închipuire? Nu! 
Sint primele manifestări ale forţei care se pre- 
simte pe ea însăși. Sint primele îilfiiri de aripi 


ilustrind activi- 


tatea de interpret şi ar- 
tist cetățean a lui Geor- 
ge Enescu 


Vioara rominească 
care Enescu 


carie“, cu 


„Ma- 


„a cintat şi a încintat“ 
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ale puiului de vultur pe care-l cheamă tăriile 
văzduhului şi care, instinctiv, simte că va zbura 
pînă în acele înălțimi dulci şi ameţitoare. 


La Viena a lost pătruns adînc — după pro- 
priile-i mărturisiri — de Wagner şi Brahms. Das- 
căli i-au fost Robert Fuchs și Joseph Flellmesber- 
ger jr. În familia acestuia din urmă a și locuit 
cît a stat ta Viena. De Fritz Kreisler, care a stu- 
diat la acelaşi Conservator, l-a legat o caldă prie- 
tenie. Nici unul din amănuntele care să fixeze 
aceste lucruri nu lipseşte celui de-al doilea pa- 
nou. Ne oprim o clipă la o filă din „Curierul 
Romin“ din Botoşani datînd din 1894. Anunţind 
absolvirea Conservatorului din Viena și plecarea 
spre Paris, ziarul vorbeşte despre „genialul copil 
artist“ şi nu despre copilul minune, cum se 
obişnuieşie... Copilul creşte, minunea dispare, 
artistul — cînd există — rămîne. Şi artistul 
Enescu este atit de puternic încît impune dis- 
tincția pînă şi unei obscure foi de provincie, de 
obicei nu prea atentă la nuanţe. 

Alt document demn de reținut. O ilustrată în- 
fățișind palatul gării din Viena dezvăluie un umor 
duios: „Cu sănătate mami, aicea mă scobor eu 
intii şi-niii cind vin de la Mihăileni. Ce mai fac 
vecinuşile ?““ 

O scrisoare a mamei şi alta a tatei, privite 
paralel, împletesc două variante ale aceleiaşi 
dragoste părinteşti.  „„Scumpul meu George“ — 
scrie mama ; „Mă băete“ —  glăsuieşte epistola 


La masa de lucru compunind „Poema Ro- 
mînă“, în 1897. în virstă de 16 ani. 


Schița decorului „Oedip“ pentru montarea 
premierei de la Paris în 1936. 


tatei. Dar cît de la unison bat inimile lor cînd, 
aflînd vești minunate despre odrasla care va 
face fala lor şi a ţării, exclamă unul „bun și 
bravo“ în timp ce celălalt mai sfios spune: 
„Eu sînt bine şi veselă de mata că te porți bine 
şi înțeleg că-ți păstrezi sănătatea şi numele cel 
bun“. 

Parcă-l vezi pe Enescu cel de-atunci despre 
care marele Enescu spunea : „În ciuda kilome- 
frilor rămîneam băieţelul tandru și încăpăținat, 
care văzuse lumina zilei, hăt departe, pe plaiu- 
rile Romîniei“, 


Jules Massenet, Gabriel Faure, André G&dal- 
ge, Pierre Marsyck, celebrități mondiale care 
au dominat prin arta lor viața muzicală a Fran- 
ței de la sfîrşitul veacului trecut, domină cu 
figuri impunătoare şi profesorale şi panoul ani- 
lor de studii la Paris. Nu mai puțin lipsite de 
rezonanța celebrității sînt numele colegilor din 
această perioadă: Jacques Thibaud, Maurice 
Ravel, Pablo Casals, Alfred Cortot... 

Cît despre rezultatele dobîndite într-una din 
cele mai înalte școli ale Occidentului, stă măr- 
turie lîngă o filă manuscrisă dintr-o sonată 
pentru vioară şi pian, compusă încă pe băncile 
școlii, vioara „Bernardel“ dobîndită 
întîi la absolvenţă, în 1899. 

Toate acestea nu-l împiedică însă pe Enescu 
să constate: „La Conservatorul din Paris am 
cunoscut maeştri admirabili şi prieteni ferme- 
cători. Dar cînd sînt întrebat la ce anume dată 
am ieșit din el, nu știu ce să răspund, întrucît 
mi s-a părut întotdeauna că, măcar în cuget, 
l-am părăsit chiar în ziua în care am intrat în 
el“, 

Departe de a reflecta expresia unei exagerate 
încrederi în sine, — care nu-i era proprie — 
rîndurile acestea dezvăluie, poate o nepotrivire 
cu „stilul casei“, în orice câz o marcare vigu- 
roasă a personalității care pornea definitiv pe 
drumul propriu, întru totul deosebit de căile 
care însemnau ferecarea avintului într-o tradiţie 
prea rigidă. 

* 

Aripile puiului de vultur de odinioară erau 
acum puternice. Se putea bizui pe ele pentru 
zborul cel mare în înălțimile creației. Vitrinele 
și panourile înșirate de aci înainte păstrează 
relicvele acestui zbor: partitura „Poemei ro- 
mîne“, compusă în 1897, dirijată în concert pu- 
blic pentru prima oară de faimosul Eduard 
Colonne, în 1898, poza dirijoridui învecinată 
cu un chip al autorului datînd din anul primei 
audiții, două programe de la „Théâtre de Châ- 
telet“ unde au avut loc primele două concerte, 
și — ca întotdeauna — semnul unei legături cu 
țara : ghirlanda de frunze de stejar dăruită de 
Eduard Wachmann pentru ca autorul să simtă, 
probabil, pămîntul tare și fierbinte al patriei în 
clipele ameţitoare ale succesului. 

Mai departe, o pagină manuscrisă cu corec- 
turi la Rapsodia l-a și manuscrisul transcripției 
ei pentru pian, partiturile celor două rapsodii 


ca premiu! 


Afişul premierei de la Bruxelles, de anul acesta 


în ediția „Enoch“-Paris, un album de discuri 
cu Suita a I-a în interpretarea autorului și a 
lui Dinu Lipatti, cîteva portrete, — al lui Saint- 
Sans, căreia îi este închinată Suita I-a, al lui 
Gustav Mahler, unul din propagatorii ei, al au- 
torului în 1902 şi 1905 — un grup reprezentînd 
juriul prezidat de Massenet care i-a decernat 
premiul întîi pentru Suita a I-a în 1904... 

Pretutindeni, vestigiile biruinţei pentru mu- 
zica rominească, izvorită, — cum spunea el în 
1931 „din suferințele poporului romin“... 
„dureroasă şi nobilă chiar şi în ritmurile ju- 
căușe ale vioaielor dansuri“... „una din comorile 
cu care Rominia se poate mindri“... 

Ca un făcut, chiar atunci cînd inspirația îşi 
trage seva — arareori — din alte surse decît 
cele naționale, într-un fel sau altul ţara tot in- 
lervine. Expoziţia ne reamintește cum se cuvine 
acest lucru, învecinind partiturii celor şapte 
cîntece pe versuri de Clement Marot, dedicaţia 
dată „lui Stroescu cel adorabil“ căruia-i poartă 
„recunoștință şi admiraţie“, desigur pentru ci 
i le-a executat pentru prima oară în public. 

Ar mai fi multe de trecut în revistă, căci în 
domeniul creației documentele abundă : manus- 
crise, programe, adnotări pe partituri, dedicaţii, 
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autografe, afișe, ultimele fotografii la masa de 
lucru confruntate cu fotocopia unor pagini din 
ultima sa creație: Simionia de cameră pentru 
douăsprezece instrumente soliste... 

Reţinem un colțar care se impune poate din- 
colo de intenția planului expoziţiei. O latură: 
„vitrina Oedip“ cu reproducerea în culori a de- 
corului de la premiera din Paris în 1936 şi cu 
partitura, în reducție pentru pian, autografiată 
omagial de cîțiva dintre cei mai mari compozi- 
tori sovietici; cealaltă: Sonata III-a pentru 
pian „în «caracter popular romînesc“, cu două 
aprecieri aparținind încă de pe acum istoriei: 
„Este o manifestare capitală în repertoriul 
viorii în ultimii 30 de ani“ — izbucnește entu- 
ziast Honegger, în timp ce Menuhin, prins de 
. aducerile aminte ale plaiurilor noastre, constată: 


„în ea se oglindeşie toată nostalgia, toată poe-! 


zia pămintului rominesc. Ea va rămine o operă 
mare pentru toate timpurile“. 

Preţuirea din țară este adăpostită şi ea în 
aceeași vitrină. Analiza făcută de Tudor Cior- 
tea în numărul special din „Muzica“ de anul 
trecut remarcă — între altele — că „această 
sonată are meritul de a ridica specificul popular 
la rangul unui limbai muzical universal, durinil 
din materia primă a viersului cizelat pe esențe, 
monumentalitatea unui stil nou“. 

% 

Un perete întreg, ultimul din această sală, 

încadrează lista laureaţilor premiului „Enescu“ 


Pupitrele folosite odinioară la şedinţele de muzică de cameră. In fund, 
pianul pe care a fost compusă opera „Oedip“ 
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între tot felul de dovezi ale dragostei muzicie- 
nilor romîni pentru marele, neuitatul lor maes- 
tru, pentru făuritorul şcolii muzicale naţionale. 

Dar acest capitol e prea viu şi prea dureros 
înscris în inimile tuturor pentru ca panourile 
oricît de sugestive, oricît de ingenios alcătuite 
să poată fi altfel decit palide, necuprinzătoare... 

Rămîne viitorului îndatorirea să împlinească 
ceea ce durerea — încă multă vreme prea proas- 
pătă — şi timpul — prea scurt pentru cunoaş- 
terea și adîncirea unei opere atît de măreţe —, 
împiedică să se împlinească, cum se cuvine, 
acum. 

* 

Indreptîndu-te spre cea de-a treia sală a cărei 
tematică este „Interpret și artist-cetățean“ ai 
senzaţia nelămurită că ar trebui să te întimpine 


"o expoziţie sonoră, revărsînd nesfirşite şi învă- 


luitoare valuri de armonie. Într-adevăr, nimic 
pe lume nu va putea sugera procesul de re- 
creare pe care-l trăia Enescu interpretîndu-t pe 
Bach... Totuşi, nenumărate afișe, programe, de- 
sene, fotografii şi scrisori, cîteva obiecte profe- 
sionale care i-au aparţinut, ocupînd un întreg 
perete, înfiripă și această latură a prodigioasei 
vieţi enesciene. Confruntindu-l cu celălalt pe- 
rele, nu mai puţin bogat în documente, ce-i este 
aşezat exact în faţă, ai impresia că două oglinzi 
paralele îşi răsfrîng reciproc apele, trimiţindu-şi 
una alteia, ca un ecou de reflexe, crezul neclin- 
tit al unei vieți: „Artistul este. un frate al oa- 
menilor“. Acest crez i-a dat 
lui Enescu putinţa să-şi slujeas- 
că țara cu „armele“ sale, pana, 
vioara, bagheta, în aşa fel încît, 
trecînd de la o vitrină la alta, 
vizitatorul nu poate scăpa de 
obsesia unei asociaţii. În chiar 
aceste săli care adăpostesc ex- 
poziția memorială au fost cînd- 
va birourile în care se întoc- 
meau decretele de numire ale 
reprezentanţilor diplomatici ai 
țării. Nici unul din plenipoten- 
țiarii care au plecat de aci, cu 
zapisul de acreditare în buzu- 
narul fracului, n-a fost, n-a 
putut fi, ambasadorul geniului 
nemuritor al artei romîneşti, 
cum a fost — de-a lungul şi 
de-a latul pămîntului — fără 
învestitură oficială cu şapte pe- 
celi, George Enescu. 

Ne reamintesc aceasta, — 
dacă mai era nevoie — progna- 
mele concertelor date peste ho- 
tare, o pagină din „Muzical 
America“ anunţind în 1939 o 
seară de concert cu muzică ex- 
clusiv romînească,  autografele 
şi fotografiile de la Moscova, cu 
Oistrah şi Șostakovici, documen- 
tul fotografic din Parisul anului 


1906 cu prilejul vizitei muzicienilor ruși Rimski- 
Korsakov şi Feodor Șaliapin la Camile Saint- 
Sans, şi nenumăratele afișe, printre care ne 
atrage atenţia, în mod deosebit, cel al concertu- 
lui dat la New York în 1947 pentru ajutorarea 
regiunilor lovite de secetă și cel de la „Carne- 
gie Hall“ unde a concertat în 1950 împreună 
cu Jehudi Menuhin şi Ionel Perlea. 

Aducînd o seamă de imagini ale activităţii 
enesciene de după 23 August 1944, panoul amin- 
tește și relevă că Enescu s-a prenumărat cu 
douăzeci de ani în urmă printre membrii fon- 
datori ai asociaţiei „Amicii U.R.S.S.“. 

Sub cristale găsim spada și bicornul de aca- 
demician, cîteva baghete dirijorale, cîteva ma- 
niiestări publicistice. — din care desprindem 
articolul despre muzica rominească din „Revue 
Musicale“ și cel din „Independence Roumaine“ 
militind pentru înființarea operei naționale — 
citeva studii romineşti, ocupîndu-se de creaţia 


enesciană şi un număr din „Muzica“ — seria 
anului 1921, scoasă cu atitea sacrificii de Maxi- 
niitian Costin și prof. George Breazul —- închi- 


nat în întregime maestrului. 

Într-una din vitrine, vioara romînească „Ma- 
carie“ constituie un nou prilej de reflecţii. Po- 
sedînd în „panoplia-i“ bogată citeva exemplare 
rare, de provenienţă străină, marele patriot care 
a fost Enescu nu ezită să înalțe pe estrada de 
concert vioara de construcție romînească cu 
care „a cîntat și a încîntat“ smulgînd strunelor 
ei aceleași efecte miraculoase pe care le dobîr. 
dea cu celebrele sale Guarnieri şi Paul Caul. E 
încă una din minunile pe care le putea el să- 
vîrși îmbinînd puterea geniului cu dragostea 
de ţară. Dragostea aceasta nestăvilită nu l-a 
părăsit nici măcar o clipă. Ea răzbate, ca un 
sunet de bucium în asfinţit, şi în rindurile adre- 
sate doctorului Petru Groza la 26 ianuarie 1954, 
cînd răspunzînd unei scrisori a acestuia, spunea 
între altele : „De doi ani forțele mele fizice au 
declinat considerabil şi în momentul de față 
este cu toiul peste puterile mele fizice de a în- 
treprinde drumul pină acasă. Este şi dorința 
nica cea mai statornică de a mă întoarce în 
țară şi sper că cu ajutorul lui Dumnezeu și chiar 
al doctorilor va verii şi ziua aceast p2 cure o 
dcresc şi o astept“. 

Cu reproducerea integrală a acestei scrisori 
se încheie și ultimul panou al sălii închinate 
artistului cetăţean. 


* 


Un coridor tapisat în pluşul draperiilor, ca 


o cutie de suveniruri, expunind tăieturi din 


Masca mortuară luată de sculptorița Margareta La- 
vrillier-Cosăceanu 


presa cernită a sfirșitului, contrastind cu far- 
mecul intim al cîtorva fotografii din viața-i de 
toate zilele, ne conduce spre ultima cameră a 
expoziţiei. 

E camera umbrelor. Nu însă a umbrelor apă- 
sătoare, deprimante, ci a acelora care picură 
balsam pe rana tristeţilor noastre, pururea neci- 
catrizate, ca roua răcoritoare peste florile ofi- 
lite, 

Aci, în această 
catedrală primită 
George Enescu. 

lată scaunele şi pupitrele folosite odinioară 
la sedințele de muzică de cameră... 

lată pianul pe clapele căruia s-au înfiripat 
pentru întîia oară acordurile lui „Oedip“... Alt 
pian de lucru... 

Printre cele cîteva obiecte -— o vitrină cu 
afişul premierei lui „Oedip“ la Bruxelles, o alta 
cu afișul comemorativ al Filarmonicii „George 
Enescu“ din Bucureşti, o superbă cană de cris- 
tal cu încrustături de argint primită în dar la 
Moscova — vizitatorul simte nevoia să meargă 
în vîrful picioarelor și să vorbească în soapte... 

Dintr-o cadră în ulei, portretul maestrului 
interpretînd poemul lui Chausson priveşte pier- 
dut — dincolo de vitrina care-i cetluiește fața 
suptă în masca mortuară şi mîinile divine, — 
minunate, revelatoare, elocvente, deschise, —-, 
acum închircite în tiparul bronzului rece — pri- 
veşte parcă dincolo, spre eternitatea care-i ne- 
murește numele și gloria... 


cameră cu lumina blajină de 
prin vitrouri, a cîntat adesea 


Despre caracterul realist al muzicii profesionale romîneşti 
şi rădăcinile sale istorice 


de ZENO VANCEA 


maestru emerit al artei din R.P.R. 
laureat al Premiului de Stat 


Muzica romînească profesională ia naştere 
şi capătă 'o anumită dezvoltare relativ tîrziu, 
la o dată cînd alte popoare, care au trăit în 
condiţii istorice mult mai favorabile, se puteau 
mîndri deja cu un trecut muzical multisecular. 

Cauzele care au împiedicat pînă mai acum 
un secol făurirea unei arte muzicale profesio- 
nale evoluate, în sensul celei occidentale — 
rezultată dintr-un îndelungat proces istoric de 
dezvoltare — au fost multiple. 


În primul rînd, sîngeroasele lupte seculare 
cu cotropitorii turci, lupte care au consumat 
toate energiile naţionale concentrîndu-se în di- 
recția unicului efort de a salva cele două 
Principate de pieire. Mai tîrziu, după ce po- 
poarele balcanice lăsate singure în lupta lor pe 
viață şi moarte, şi-au pierdut independența, 
jugul politic şi economic otoman care a dus la 
întreruperea legăturilor existente între Princi- 
pate şi Apus încă de pe vremea primilor voie- 
vozi, a menţinut principatele dunărene într-o 
stare socială și culturală înapoiată, paralizînd 
forțele creatoare ale poporului. Mai pe urmă, 
cam prin veacul al 18-lea, influența unilaterală 
a culturii greco-turceşti a imprimat slabelor 
manifestări artistice o orientare vădit orientală. 
Această orientare a fost întărită şi mai mult de 
biserica ortodoxă, continuatoare în general, în- 
tr-un sever spirit conservator, a vechilor tra- 
diţii bizantine. Dușmană manifestărilor cultu- 
rale laice, biserica admitea arta — pictura şi 
muzica — doar în măsura în care ea corespun- 
dea unor necesități strict religioase. În această 
atmosferă de înapoiată stare culturală, clasa feu- 
dală suprapusă, boierimea — din rîndurile că- 
reia ieșea uneori şi cîte un strălucit cărturar 
ca Miron Costin, Grigore Ureche sau Dimitrie 
Cantemir, membru al mai tuturor academiilor 
de ştiinţe din Europa epocii sale — conserva 
cu tenacitate primitive forme de viață patriar- 
hală, avînd o atitudine de indiferență faţă de 
cultură. 

Acei puțini boieri care se îndeletniceau cu 
muzica cultivau exclusiv formele muzicii tur- 
cești, cîntînd din gură cîntece în limba tur- 
cească, acompaniindu-se din instrumente orien- 
tale. 

Dacă muzica profesională nu se putea dez- 
volta în asemenea condiţii, suferințele seculare 
ale țărănimii îşi găseau o variată şi puternică 
expresie în creația muzicală a poporului. De o 
bogăție impresionantă, creaţia populară a con- 
servat în melodie și text, toate suferinţele în- 
durate de-a lungul veacurilor, atît din partea 
dușmanului dinafară cît şi din partea boierilor 
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exploatatori. Baladele anti-otomane constituie 
documente preţioase în privința textului şi a 
muzicii, la fel ca şi doinele și cîntecele de tot 
felul în care iobagii deplîng soarta lor amară. 

„Eu nu cînt că ştiu cînta, ci mă doare ini- 
ma“ spune un cîntec popular, într-o lapidară 
formulare. 

Ceva mai tîrziu, cam prin veacul al 18-lea, 
cînd sub domnii fanarioți exploatarea ţărănimii 
ia forme din ce în ce mai insuportabile, silind 
pe țărani să se apuce de haiducie, accentele de 
revoltă capătă o expresie puternică în text şi 
muzică sub forma unei bogate producţii de cîn- 
tece haiduceşti. 

Desigur, muzica populară romînească nu se 
rezumă numai la produse artistice al căror con- 
ţinut izvorăște din conflictele sociale ale acestor 
epoci de tristețe și cumplită exploatare. Dar în- 
treaga varietate a genurilor muzicale — cu 
puține excepții — este strîns legată de viaţa 
colectivităţii. Insoţind pe omul de la ţară — 
în tot timpul vieţii sale — din leagăn pînă ia 
mormînt, muzica este legată de cele mai variate 
obiceiuri şi rituri, unele de străveche obirşie 
păgînă. Din -aceste manifestări muzicale arhai- 
ce, dintre care azi multe şi-au pierdut seinni- 
ficaţia originală, s-au mai conservat pînă în ul- 
timul timp cîntecele rituale de seceriş și cîntece 
de rugă pentru ploaie. Şi-au păstrat pînă azi 
deplina lor funcțiune, cîntecele legate de bo- 
gatul ritual al nunţii precum și colindele de 
crăciun, de anul nou etc. 


Deşi aceste cîntece legate de viaţa colectivi- 
tăţii sînt cîntate totdeauna de un grup mai mult 
sau mai puțin numeros de executanți — grup 
de femei sau grup de bărbați, sau grup mixt 
de bărbați şi femei — ele se execută întotdeau- 
na la o singură voce. 

Spre deosebire deci de muzica populară oc- 
cidentală care de mult a ajuns la un concept 
armonic, muzica populară romînească, mai ales 


vocală — ca şi acea a naţiunilor din bazinul 
dunărean şi Peninsula Balcanică (slovaci, un- 
guri, iugoslavi, bulgari, greci) — şi-a păstrat 


pînă azi arhaica ei formă monodiză. Cliar şi 
muzica tarafurilor de lăutari, țărani autentici, 
care 'în bună parte au depăşit această fază a 
monodiei pure, nu a ajuns la concepţia verti- 
cală a armoniei, deci cu atît mai puţin la con- 
cepţia funcţională a succesiunilor armonice. Dacă 
acompaniamentul nu servește, ca de exemplu in 
melodiile de dans, numai la o subliniere a rit- 
mului — de cele mai multe ori sub formă de 
pedală — atunci el ia forme de heterofonie sau 
polifonie primitivă, lipsită de o preocupare spe- 


cială pentru sensul vertical al liniilor suprapuse, 
fără o prea mare grijă pentru eufonie, pentru 
o armonie consonantă. 

Toate aceste creaţii populare sînt departe de 
a fi „gesunkenes Kulturgut“, o primitivă imi- 
tare a produselor muzicii culte care de altfel nici 
nu exista, ci din contră, ea reprezintă o vigu- 
roasă manifestare a unei sensibilități muzicale, 
desigur, cu totul deosebită de aceea a popoare- 
lor din Occident. dar cu tot caracterul ei arhaic, 
de o incontestabilă forţă şi valoare artistică. 

Pe lîngă această muzică populară țărănească, 
de pe la sfîrşitul veacului al 18-lea, coacomi- 
tent cu procesul lent de industrializare şi pro- 
cesul de formare a unei burghezii romînești, ia 
naştere muzica populară orășenească. Aceasta 
se formează la început din îmbinarea muzicii 
populare de proveniență rurală, dar probabil 
deja schimbată după gustul tîrgoveţilor, cu 
muzica turcească, adăugîndu-se mai pe urmă 
și influențe occidentale. 

După pacea de la Kuciuk-Kainargi, jugul e- 
conomic turcesc slăbeşte și produsele agricole 
ale celor două principate — Moldova și Munte- 
nia — sînt exportate în Austria, Germania si 
Italia şi o dată cu schimbul comercial .din 
ce în ce mai viu cu Occidentul, începe și pro- 
cesul de pătrundere a capitalului occidental în 
aceste țări. In această fază de dezagregare a 
orînduirii feudale, proprietarii de pămînt nu se 
mai mulţumesc cu venitul moșiilor lor şi caută 
să-şi creeze venituri și prin înființarea unei 
industrii manufacturiere pentru prelucrarea ma- 
teriilor prime. 

Mai pe urmă, boierimea latifundiară devine 
şi asociatul capitalului străin şi plasează sur- 
plusul iobagilor săi în aceste întreprinderi in- 
dustriale asigurîndu-şi astfel mîna de lucru 
plătită pe un preţ de nimic. Aceşti ţărani dis- 
locați îngroașă cu timpul pe de o parte pătura 
meseriașilor şi a micilor negustori tîrgoveti, 
pe de altă parte proletariatul industrial de mai 
tîrziu, ambele pături chemate să joace în miş- 
cările revoluţionare din jurul anului 1848, un 
rol important. 

Acești țărani veniţi în orașe de pe moșiile 
boierilor, aduc în mod firesc cu ei, şi muzica 
lor țărănească; sub influența conditiilor noi 
ale vieţii orășenești, în contact cu muzica ofi- 
cială a timpului (muzica turcească a mehter- 
hanalelor și tubulhanalelor folosite la ceremo- 
niile de la curte și cîntecele turcești de tot felul. 
cîntate de tarafurile de lăutari de ţigani robi 
din casele boierimii) ca de altfel si muzica 
bisericească, inițial eminamente diatonică,  ca- 
pătă acum inflexiuni orientale. elemente croma- 
tice şi ca un interval deosebit de caracteristic 
pătrunde secunda mărită. 

Mărturiile cele mai preţioase în privinţa pro- 
cesului de orientalizare a muzicii orăşeneşti în 
această epocă, le reprezintă capitolul despre mu- 
zica romînească, din lucrarea : „Geschichte des 
transalpinischen Daziens“ („Istoria Daciei trans- 
alpine“) a ofițerului austriac Tasef Sulzer care 


a fost în Muntenia în timpul domniei lui Ale- 
xandru Ypsilanti. Procesul de occidentalizare a 
muzicii populare orăşeneşti este foarte temeinic 
analizat în scrierile primului critic muzical 
romîn, Nicolae Filimon. Contactul economic şi 
comercial cu Occidentul are drept rezultat pă- 
trunderea rapidă a unor forme de viaţă şi a 
culturii occidentale şi în straturi sociale mai 
largi. Fiii de boieri şi ai burgheziei înstărite 
încep să studieze în marile centre culturale 
din Apus, mai ales la Paris, Berlin, Viena, 
aducînd cu ei gustul pentru muzica occiden- 
tală. 

De pe la sfîrşitul celui de-al doilea deceniu 
al secolului trecut, capitalele celor două prin- 
cipate romînești sînt frecventate din ce în ce mai 
des de trupe ambulante de operă, germane, ita- 
liene și franceze,. care de la o anumită epocă 
încoace iau un caracter de permanenţă, oferind 
astfel chiar unor pături orăşeneşti mai largi, 
un contact mai strîns cu muzica. occidentală, 
mai ales în capitalele celor două principate: 
Bucureşti şi laşi. 

Dar acest contact cu muzica occidentală nu 
se rezumă numai la reprezentațiile de operă; 
țările romînești încep să fie frecventate şi de 
un număr din ce în ce mai mare de virtuoși, 
între care celebrităţi mondiale ca Liszt, Clara 
Schumann. 

Primul artist străin care ne-a vizitat tara 
a fost violoncelistul Bernhard Romberg, care 
în anul 1805 a dat cîteva concerte publice şi a 
cîntat în saloanele boierimii de la Iaşi, com- 
punînd cu această ocazie o melodie populară 


intitulată „Mititica“ — o fantezie pentru vio- 
loncel şi pian. 
În decembrie 1845 Clara Schumann — (nu 


se ştie încă dacă ea a fost însoţită în această 
călătorie şi de sotul ei Robert Schumann) dă 
cîteva concerte în Bucureşti și laşi, urmată fiind 
apoi în 1847 de Franz Liszt, care a fost primit 
cu mult entuziasm de boierii moldoveni. În 
saloanele boiereşti, Liszt are ocazia de a as- 
culta pe vestitul lăutar Barbu Lăutaru, care îl 
uimește cu prodigiosul său talent și care îi 
prilejuieşte și contactul cu muzica populară ro- 
mînească lăutărească. Rapsodia romînească a 
lui Franz Liszt, al cărui manuscris a fost des- 
coperit de către muzicologul romîn Octavian 
Beu în arhivele din Weimar, este probabil re- 
sultatul întîlnirii cu această ocazie a lui Franz 
Liszt cu muzica populară romînească de pro- 
veniență orășenească, în bună parte creată, dar 
mai ales răspîndită de tarafurile lăutăreşti din 
oraşe, 

Am amintit aici doar pe cei mai însemnați 
dintre artiștii străini care au vizitat țara; am 
putea însă enumera aici un lung șir de nume 
mai mult sáu mai puţin celebre. 

Aceste manifestări muzicale n-au fost bine- 
înțeles accesibile decît boierimii şi vîrfurilor 
burgheziei romînești, dar au contribuit la opri- 
rea procesului de pătrundere a elementelor o- 
rientale în cultura muzicală, la formarea con- 
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vingerii în rîndurile cercurilor conducătoare 
despre necesitatea unei instrucţii muzicale în 
sens occidental, la care ar putea avea acces şi 
tinerii talentaţi din straturile mai largi ale 
populaţiei orășenești. 

O primă consecință practică a acestei noi 
orientări muzicale s-a putut vedea o dată cu 
organizarea unei armate cu caracter perma- 
nent, cînd s-au desființat mehterhanalele turceşti 
şi s-au înființat în anul 1830 orchestre militare 
de tip occidental, sub conducerea unor capel- 
maeştri cehi şi nemți. 

Prin repertoriul acestor orchestre militare -— 
potpuriuri de opere, marșuri și dansuri occiden- 
tale, pe lîngă un timid început de prelucrare 
a unor melodii populare romîneşti — gustul 
pentru muzica occidentală a prins rădăcini din 
ce în ce mai mult, chiar în straturile cele mai 
largi ale populaţiei orăşeneşti, acţionind în 
chip hotărîtor asupra procesului de formare şi 
cristalizare a muzicii populare orăşeneşti, du- 
cînd bineînțeles la acea diferențiere între a- 
ceastă muzică și muzica populară rurală, care 
există pînă astăzi. 

Aceste noi orientări culturale de care se leagă 
strîns procesul renașterii naționale, procesul de 
înfiripare a unei culturi muzicale autohtone, se 
împletesc apoi cu procesul de ascensiune a 
burgheziei. 

Lupta pentru democratizarea culturii, pentru 
dezvoltarea şi democratizarea instituţiilor cultu- 
rale — stăvilită uneori cu forța de către boie- 
rimea reacționară în frunte cu principele țării 
— este dusă în societăţi secrete, ale căror ca- 
pete conducătoare, în anii lor de studii în Apus, 
s-au încălzit la flacăra ideilor de libertate, ega- 
litate şi fraternitate ale revoluţiei franceze. Ac- 
tivitatea acestor societăţi secrete s-a sprijinit de 
la început pe colaborarea entuziastă a primilor 
compozitori de profesie din ţara noastră, de ori- 
gine germană, ca Alexandru Flechtenmacher şi 
Johann Andreas Wachmann. 


Este deosebit de semnificativ faptul că mu- 
zica profesională romînească de la primele în- 
ceputuri se află în cele mai strînse legături 
cu mişcările sociale ale timpului ; în bună parte 
ea nu poate fi înțeleasă şi explicată pe deplin 
decît în lumina mișcărilor politico-sociale, în 
lumina ideilor care le-au animat. 

Desigur, acesta nu este un fenomen izolat, 
caracteristic numai pentru țările romînești. Pro- 
cesul s-a petrecut în mod similar, cu anumite 
variante locale, în toate ţările din sud-estul 
Europei. Dar credem că poate nicăieri, în a- 
ceste țări, întregul proces de dezvoltare a mu- 
zicii profesionale nu a fost atît de strîns legat 
de mișcările politico-sociale ca în Romînia. cu 
un obiectiv atît de bine determinat. Însuşirea 
de a reprezenta o contributie importantă la pro- 
gresul social este una din caracteristicile de 
căpetenie ale muzicii profesionale romînești, în 
tot timpul dezvoltării ei pînă azi. 

Primele manifestări ale muzicii profesionale 
romîneşti se leagă, în mod firesc, de teatru, 
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care încă din prima parte a veacului trecut 
devenise o tribună politică pentru biciuirea 
moravurilor politice ale clasei stăpînitoare și: 
de răspîndire a ideilor progresiste. Reprezenta- 
{iile cu conţinut politic constînd în piese de 
teatru, vodeviluri sau operete însoţite ori ba- 
zate pe melodiile lui Flechtenmacher și Wach- 
mann, au făcut ocolul întregii ţări. Și chiar 
cînd acești compozitori au atacat uneori genuri 
muzicale mai complexe — ca de exemplu Flech- 
tenmacher în uvertura sa „Moldova“ — evocarea 
trecutului istoric a fost făcută cu scopul evident 
de a exalta spiritul patriotic al maselor de 
ascultători. Lupta națională a burgheziei în 
ascensiune, avînd desigur obiective practice bine 
determinate, reprezenta însă în acelaşi timp 
şi o forţă care contribuia la progresul politi- 
co-social, al cărui prim ţel a fost unificarea 
celor două Principate ca „ţară independentă şi 
liberă de imixtiunea străină“. 

Genul operetei a fost continuat apoi şi de 
compozitorii care au urmat, avînd şi mai tîr- 
ziu, în cea de-a doua parte a secolului al 
XIX-lea, — cînd burghezia romînească s-a 
coalizat cu boierimea — scopul de a lupta 
în noile condiţii politice împotriva inegalităţilor 
și nedreptăţilor sociale 1). 

Această muzică însă nu putea fi nici prea 
originală şi, în general, nu putea avea un nivel 
artistic prea exigent. 

O grijă accentuată pentru un nivel artistic 
mai ridicat al creaţiei apare abia mai tîrziu, în 
partea a doua a secolului trecut, cînd nivelul 
de cultură muzicală al publicului crescuse con- 
siderabil, acesta devenind capabil acum de a 
înțelege şi a gusta creaţiile muzicale ale clasi- 
cilor, mai ales o dată cu înfiinţarea celor două 
orchestre filarmonice din Bueureşti și laşi. Ca 
un amănunt istoric preţios și oarecum semni- 
ficativ pentru creșterea rapidă a nivelului de 
cultură muzicală al publicului romînesc, este 
de amintit interpretarea Simfoniei a VIl-a de 
Beethoven în anul 1868, deci cu cinci ani mai 
devreme decît la Paris. 

Este interesant de remarcat că grija pentru 
un nivel artistic mai înalt al creaţiei muzicale 
coincide cu un interes crescînd al compozito- 
rilor romîni față de creația populară țărănească. 
Această tendinţă caracterizează înainte de toate 
creația de muzică corală din ultimele decenii 
ale secolului trecut, strîns legată de o puternică 
mișcare corală 2). 


1) Aceste tendinţe sînt caracteristice pentru operetele unor 
compozitori ca Ciprian Porumbescu, Iacob. Mureşanu, Eduard 
Wachmann, George Stephănescu, Eduard Caudela etc. 

2) Primul compozitor romîn care a prelucrat pentru cor 
melodii ţărăneşti autentice într-o armonizare cu totul adec- 
vată, derivată din specificul modal al acestor melodii a 
fost — după cum se ştie — Gavriil Musicescu. Făcîndu-şi 
studiile la Petrograd, el a cunoscut concepţiile care au stat 
ła baza creaţiei compozitorilor ruşi din grupu} „celor cinci“, 
concepţii care au devenit directoare şi pentru propria sa 
creaţie. 


Dar nu atît considerente estetice au fost 
motivul determinant pentru această apropiere 
de creaţia muzicală țărănească, cît simpatia, 
interesul din ce în ce mai crescînd al intelec- 
tualităţii progresiste romiîneşti față de cauza 
țărănească,  intelectualitate care împărtășea 
convingerea că apariţia în artă a poporului 
prevestește apariţia lui şi pe arena politică. 
În această epocă, etnografia în general și fol- 
clorul muzical în special erau încă foarte slab 
dezvoltate ca discipline ştiinţifice; astfel, o 
cunoaştere mai temeinică, o folosire pe scară 
largă a creaţiei populare nu a fost posibilă 
decît de pe la începutul celui de-al doilea de- 
ceniu al secolului nostru, cînd aproape conco- 
mitent cu Béla Bartók, folcloristul şi compozi- 
torul romîn Dimitrie Kiriac pornise campania 
de culegere a melodiilor populare, valorificîn- 
du-le la un înalt nivel artistic în propriile sale 
lucrări, rămase pînă azi modele de prelucrare 
artistică a folclorului. 

Dacă această creaţie corală a avut în vechea 
Romiînie încă de la început o semnificaţie so- 
cială, în teritoriile locuite de romîni și care 
aparțineau pe vremea aceea monarhiei austro- 
ungare, creația corală romînească — ca de alt- 
fel și aceea a altor minorități — a avut o adîncă 
semnificaţie politică, ca mijloc de afirmare na- 
țională în lupta împotriva tendinţelor de dez- 
naționalizare a cercurilor conducătoare 3). 

Apariţia tîrzie, cam prin deceniul al şapte- 
lea al secolului trecut, a muzicii simfonice și 
a muzicii de cameră romîneşti nu se datorește 
atît lipsei unor orchestre simfonice sau lipsei 
unui public cu interes pentru genul simfonic 
(dacă ținem de pildă seamă de înjghebarea 
simfonică condusă de Eduard Wachmann în- 
cepînd din 1868), cît lipsei de interes a com- 
pozitorilor față de acest public, compus în 
special din protipendada bucureșteană. Din 
inițiativa lui Eduard Wachmann, pătura aris- 
tocratică şi vîrfurile marii burghezii. creează în 
1868 bazele materiale ale unei orchestre sim- 
fonice, care dă concerte întîi sporadic, apoi, 
după războiul de independenţă, cu regularitate. 
Repertoriul de bază al acestei orchestre, ca şi 
al aceleia de la Iași îl formează muzica clasi- 
cilor vienezi Mozart, Haydn, Beethoven, lăr- 
gindu-se apoi treptat cu creaţii ale romanti- 
cilor germani și ale compozitorilor din școlile 
naţionale ruse și cehe. Aceste concerte au fost 
frecventate în primul rînd de păturile înstărite 
ale societăţii şi de un contingent mai mic al 
intelectualităţii burgheze. Interesul  păturilor 
largi ale populaţiei era îndreptat aproape ex- 
clusiv spre muzica de teatru, care în această 
vreme, sub forma genului de operă, începuse 
să capete un nivel artistic mult mai evoluat 
iată de cel al vodevilurilor și operetelor de 
altă dată. Iată de ce George Stephănescu şi 


5) Aceste tendinte caracterizează atît creația corală a com- 
„ozitorului bucovinean Ciprian Porumbescu, condamnat la 
închisoare pentru "activitatea sa paolitico-culturală, ca şi cre- 
atia comnozitorilor erdeleni Gheorghe Dima şi loan Vidu, 
care au împărtăşit aceeaşi soartă. 


Eduard Caudella — cele două figuri proemi- 
nente ale muzicii romiînești din această epocă 
— deşi au scris cîteva lucrări simfonice pen- 
tru a contribui prin aceasta la dezvoltarea ge- 
nerală a muzicii culte romiîneşti, au fost pre- 
ocupați totuși, în primul rînd, de problema 
creării unei adevărate opere naţionale, consi- 
derată de ei ca genul muzical prin care com- 
pozitorul se poate adresa întregii naţiuni. De 
aceea a afirmat George Stephănescu, luptător 
neobosit pentru înființarea unei opere de Stat 
cu caracter permanent, în locul stagiunilor ita- 
liene de operă susținute cu mai multe chel- 
tuieli, că „teatrul trebuie să fie școala şi dis- 
tracţia poporului iar nu a cîtorva bogătani“ şi 
că „teatrul de muzică este una din manifes- 
tările artei, care contribuie la dezvoltarea gus- 
tului în toate clasele societăţii, la întărirea cul- 
tului frumosului, care înnobilează și înalță 
inima poporului“. 


Puținele lucrări simfonice ale acestor doi 
compozitori — care au făcut studii muzicale 
însemnate la Conservatorul din Paris — au 


un caracter programatic; dar programatismul 
acestor compoziţii nu este atît reflexul acelor 
tendințe programatice generale din Europa de 
pe acea vreme, care caracterizează de exem- 
plu estetica școlii noi germane, sau creația 
compozitorilor francezi, cît rezultatul dorinţei 
de a se adresa cu ajutorul conţinutului poetic al 
unui program concret, în mod mai direct au- 
ditorilor, cu scopul de a întări conștiința lor 
națională, opunînd prin aceasta o rezistenţă 
împotriva orientărilor cosmopolite. 


Ideea de a servi națiunea prin artă, de a 
oglindi prin ea virtuțile și aspiraţiile ei spre 
progres, spre țelurile umane cele mai nobile, 
este comună tuturor ramurilor artei romînești 
din ultimele două decenii ale secolului, fie că 
este vorba de opera poetică a lui Eminescu, 
la care ideea naţională, aspiraţiile spre fiber- 


“tate ale poporului, se împletesc în modul cel 


mai armonios cu destinul omenirii întregi, fie 
că este vorba de tablourile lui Aman, Grigo- 
rescu, Andreescu, de proza unor scriitori ca 
N. Bălcescu și Al. Russo. 


Purtătorul acestor idei, exponentul lor cel 
mai strălucit în domeniul muzicii devine George 
Enescu, cea mai de seamă personalitate crea- 
toare romînească de pînă acum, care pentru 
prima dată în istoria muzicii noastre ridică 
muzica romînească pe un plan universal va- 
labil. 

Copil minune ajunge la vîrsta de şapte ani 
la Viena unde învaţă la Joseph Hellmesber- 
ger jr. — vioara și Robert Fuchs — compozi- 
ţia. In cei cinci ani, cît stă la Viena, întreaga 
lui ființă este îmbibată de spiritul muzicii cla- 
sice vieneze; muzica lui Brahms și a lui Wag- 
ter lasă urme puternice. Părăseşte la virsta 
de 12 ani Conservatorul de la Viena cu „Ge- 
sellschaits-Medaille“ şi îşi continuă studiile 
la Conservatorul Naţional din Paris, unde con- 
tinuă vioara cu Marsick, compoziţia cu Mas- 
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senet şi Fauré. Printre colegii săi se află 
Ravel. 

Asupra fondului de cultură germană se gre- 
fează acum în mod puternic cultura franceză ; 
în mod firesc, la începutul carierei de compo- 
zitor, în sufletul său se dă lupta pentru o 
sinteză organică a celor două culturi pe care 
le-a asimilat, conținînd pericolul evident de a 
şterge orice urmă a apartenenţei sale naţionale. 
Dar Enescu nu are încă nici șaisprezece ani, 
cînd apartenența sa națională în ciuda înde- 
lungatei sale absenţe din patrie, în ciuda dis- 
tanței care-l desparte de casă, de influența 
mediului romînesc, se afirmă în mod viguros 
în „Poema romînă“, cîntată în primă audiție 
în anul 1898 în cadrul concertelor „Colonne“, 
atrăgînd atenţia lumii muzicale asupra com- 
pozitorului. copil încă. S-ar spune desigur că 
această primă puternică manifestare componis- 
tică într-un limbaj muzical, ale cărui elemente 
Enescu şi le-a însușit în mod inconştient în 
primii sapte ani ai vieţii sale petrecute în me- 
diul sătesc, ascultînd cîntecul tarafurilor de 
lăutari, asistînd la toate obiceiurile vieţii ru- 
rale, are un caracter de ordin sentimental, 
fiind o evocare duioasă a amintirilor fericite 
din copilărie, făcută de un despărțit de tim- 
puriu de casa părintească. Dar ataşamentul 
faţă de ţară, sentimentul de apartenenţă la 
poporul romîn, devine o manifestare din ce în 
ce mai conştientă în activitatea creatoare a 
lui Enescu. Format sub influența atît de pu- 
ternică a unor culturi străine, hărăzit pentru 
o strălucită carieră internaţională de violonist 
— interpret excepțional al clasicilor germani. 
autoritate de necontestat în interpretarea lui 
Bach şi Mozart — compozitorul Enescu ră- 
mîne de-a lungul vieţii sale acel „compozitor 
romîn“, titlu pe care el însuşi îl pune pe pri- 
mele sale compoziţii scrise la cinci ani. 

Dar Enescu nu este compozitor romîn în- 
tr-un sens facil, exterior, al cuvîntului. Cînd 
foloseşte folclorul ţării sale, nu o face cu sco- 
pul de a găsi în aceasta o contrapondere față 
de influența  dezpersonalizatoare a culturii 
străine asimilate, cu scopul de a-și crea o ori- 
ginalitate artificială, cum este bunăoară cazul 
la unii compozitori folclorişti. Folosirea lui nu 
„este impusă nici de acele motive de ordin afec- 
tiv care erau poate determinante în adolescen- 
ţa sa; ea devine o manifestare conştientă a 
unui creator pe deplin maturizat, izvorînd din 
umanismul adînc al lui George Enescu, des- 
pre care muzicologul francez Antoine Gola 
vorbește atît de frumos în recenta sa carte 
despre muzica europeană de azi; ea izvorăşte 
din acea concepţie filozofică care a caracteri- 
zat şi gîndirea intelectualităţii romîne de pe 
la sfîrşitul secolului trecut, potrivit căreia ser- 
vind națiunea, care e o parte a omenirii în- 
tregi, serveşti întreaga omenire, servind pro- 
gresul poporului căruia îi apartii, contribui la 
progresul general al omenirii. Motto-ul întregii 
creații a lui George Enescu este ideea formu- 
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lată cu puțină vreme înainte de a muri că 
„Muzica trebuie să vină din inimă spre a 
merge la inimă“ cu scopul de a sluji „spre: 
mai bine“, este recunoașterea faptului — atît 
de nepopular azi, din păcate, la mai mulţi 
compozitori mai mari sau mai mici din dife- 
rite părți ale lumii, izolaţi în turnul lor de fil- 
deş — că arta, fără să trădeze caracterul ei 
de artă, de a produce o desfătare estetică prin 
mijloacele ei specifice, are totuși un rol emi- 
namente social. Ideea de adevărată artă, care 
nu abdică de la nobila ei misiune în favoarea 
unor interese utilitariste mărunte, meschine —- 
pe de o parte — ideea unei permanente sem- 
nificații sociale a ei, a slujirii unui scop po- 
litic măreț, în accepțiunea cea mai înaltă a 
acestui cuvînt, cu ideea de a contribui la în- 
nobilarea sufletelor, la înfrăţirea între oameni, 
la menţinerea totdeauna trează a celor mai 


„nobile aspirații umane, pe de altă parte, se 


împleteşte în modul cel mai fericit în opera 
muzicală a lui Enescu. 


Dar marele compozitor romîn nu a putut 
cunoaşte atît de temeinic, atît de adînc, crea- 
ţia populară ca reprezentanţii celorlalte şcoli 
naţionale cum este de exemplu — pentru a 
rămîne în spațiul geografic al sud-estului Eu- 
ropei — Bela Bartók, în activitatea căruia 
creaţia era atît de organic îmbinată cu munca 
savantului, .a cercetătorului de migală a crea- 
ylei populare aparținînd naţiunilor din bazi- 
nul dunărean şi din alte părţi ale lumii. Cu- 
noaşterea atît de adîncă, atît de temeinică a 
acestor creații populare, cu structura lor me- 
lodică și ritmică specifică atît de deosebită de 
muzica occidentală, a dat posibilitate lui Bar- 
t6k de a-şi făuri noi mijloace de expresie mu- 
zicală, un stil nou, a cărui originalitate este 
atît de fericit hrănită de creaţia populară pe! 
care el a cunoscut-o şi asimilat-o. Activitatea 
atît. de multilaterală de genial interpret, de 
violonist, dirijor şi pianist, de pedagog, a îm- 
piedicat pe creatorul Enescu, nu mai puţin 
dotat, de a întreprinde și intense cercetări fol- 
clorice. De aceea, cunoașterea imensei bogății 
a muzicii populare romîneşti s-a rezumat la 
contactul cu ea în anii copilăriei şi sporadic 
mai tîrziu și de aceea este cu atît mai demnă 
de admiraţie forţa creatoare a lui Enescu, care 
transformînd şi transfigurînd substanța me- 
losului popular, însușindu-și și esenţa ei, etho- 
sul ei, şi-a creat totuși un stil personal pus 
în serviciul exprimării unui bogat conţinut de 
idei poetice, a unor puternice sentimente ome- 
neşti general valabile. 

Creația compozitorilor din generaţia de după 
Enescu reprezintă o continuare a principiilor 
fundamentale ale concepţiei enesciene despre 
muzică, și în acelaşi timp un intens proces de 
valorificare a muzicii populare ţărăneşti, care 
abia în perioada de dinaintea primului război 
mondial începe să devină un bun la dispozi- 
tia celor interesaţi. Folcloriştii romîni, ca D. 
Kiriac în vechea Romînie și Tiberiu Bredicea- 


nu în Transilvania, dezvoltă aproape conco- 
mitent cu Bela Bartók o intensă muncă de 
culegere a muzicii populare romiîneşti, armo- 
nizînd și prelucrînd o bună parte a melodiilor 
culese pentru cor sau voce și pian. În anul 
1913 apare editată de Academia Romiînă, pri- 
ma culegere de melodii populare romîneşti a 
lui Bela Bartók (din Bihor), ale cărei melodii 
apar în mod din ce în ce mai frecvent sub 
formă de citate, de material tematic, în tu- 
crările simfonice şi de pian ale compozitorilor 
romîni compuse pe acea vreme. 

Ar fi desigur o exagerare să se afirme că 
acest interes deosebit al compozitorilor ro- 
mîni pentru creaţia populară se datora ex- 
clusiv unor considerente de ordin ideologic. 

Baletele lui Strawinski care fructifică crea- 
lia populară rusească într-un sens nou, crea- 
ţia compozitorilor spanioli Pedrell, Albeniz, 
Granados, De Falia, lucrările create în cadrul 
procesului de renaştere a muzicii maghiare pe 
baza creaţiei populare întreprins în țările ve- 
cine de Bartók şi Kodály în Ungaria, Janacek 
în Boemia, aveau un răsunet deosebit de pu- 
ternic în rîndul compozitorilor romîni, care şi 
aşa au trăit într-o ambianţă în care muzica 
populară era o realitate vie, cu care se în- 
tilneau la fiecare pas. Este însă demn de re- 
marcat, că în timp ce pentru majoritatea com- 
pozitorilor citați mai sus, preocuparea pentru 
muzica populară determina tendințe de reîn- 
noire radicală mai mult sau mai puțin accen- 
tuate, la compozitorii romîni dintre cele două 
războaie mondiale se poate constata, doar cu 
puține excepţii, o anumită moderație în pri- 
vinţa mijloacelor de expresie, o lipsă aproape 
totală a unor tendinţe experimentale. Această 
moderație nu a fost determinată de teama de 
a nu fi înțeleşi de publicul monden care frec- 
venta concertele simfonice, familiarizat înde- 
ajuns cu creaţiile străine cîntate cu răsunet 
în sălile noastre de concert, după cum, de ase- 
menea, această moderație nu poate fi interpre- 
tată ca rezultatul unui tradiționalism sau con- 
servatorism exagerat. Ea este rezultatul firesc 
al grijii pentru un anumit grad de accesibi- 
litate faţă de public, în orice caz nu faţă de 
acel public monden cu înclinații mai puţin sau 
mai mult snobe, ci faţă de unul care an de an 
se contura mai clar, reprezentat de o parte a 
intelectualităţii provenită din păturile de jos 
ale poporului. 

Din primul război mondial, Romiînia 
cu un teritoriu încă o dată mărit faţă de cel 
dinainte.  Exaltarea naționalismului merge 
mînă în mînă cu o activitate febrilă de valori- 
ficare a bogățiilor noului stat. Sentimentul pa- 
triotic se reflectă şi în creația artistică luînd 
aspecte diferite, mîndria naţională just înţe- 


a ieşit 


leasă fiind  întîlnită în lucrările celor 
mai valoroşi compozitori. Descrierea frumu- 
seților patriei, care apare pentru prima dată 
în muzica lui Enescu, devine conţinutul unei 
lucrări simfonice de o incontestabilă impor- 
tanță în muzica simfonică romînească mai 
nouă, în „Priveliști moldovenești“ de Mihail: 
Jora. În mod mai puţin direct ea se reflectă 
în conţinutul idilic al simfoniilor lui Mihail 
Andricu şi al unora ale lui Dimitrie Cuclin. 
Ea se reflectă în mod mai nemijlocit în lu- 
crările de muzică de gen dramatic, în bale- 
tul „Nunta din Carpaţi“ al lui Paul Constan- 
tinescu, în baletul „La piață“ de Mihail Jora; 
sentimentul patriotic îşi capătă expresie în 
preamărirea marilor eroi ai trecutului ca în 
oratoriul „Constantin  Brîncoveanu“, opera 
„Horia“ de Sabin Drăgoi, „Alexandru Lăpuş- 
neanu“ de Alexandru Zirra etc. Dar compozi- 
torii sînt în acelaşi timp receptivi pentru ine- 
galităţile sociale care se fac simţite şi în viața 
țăranilor. De pildă în opera „Năpasta“ de Sa- 
bin Drăgoi, este adus în scenă conflictul social 
dintre ţărani şi marii proprietari. Din această 
sferă de idei este inspirat subiectul operei 
„Păcat boieresc“ de Marțian Negrea. 

Dacă ar fi să comparăm creaţia romînească 
din această epocă, în privinţa tendințelor ei 
sociale, cu creația din aceeaşi epocă a unor 
compozitori aparținînd altor naţiuni, atunci 
această comparaţie trebuie să se facă în pri- 
mul rînd cu creaţia lui Janacek sau a lui Ko- 
dâly. Nici un compozitor romîn, în afară de 
Enescu, nu se ridică la o concepţie larg uma- 
nitaristă de nivelul celei care caracterizează 
creaţia lui Bartók, nici unul nu ajunge la o 
îmbinare armonioasă a idealurilor naționale 
cu acele ale umanităţii întregi, la trăsături în 
același timp și naţionale şi europene. Din 
această limitare, în cadrul idealurilor naţio- 
nale provine și limitarea pe plan artistic a 
creației romînești dintre cele două războaie 
mondiale, 

Transformările sociale și economice din Ro- 
mînia, care au urmat după terminarea celui 
de al doilea război mondial, au avut o pu- 
ternică repercusiune şi pe plan cultural. Ma- 
sele populare, producătoare de bunuri mate- 
riale, care pînă atunci ca o forță invizibilă 
şi-au exercitat influenţa lor asupra mersului 
istoriei, își reclamă în mod imperios partici- 
parea la viața culturală a naţiunii, îşi exer- 
cită influența lor asupra structurii și conținu- 
tului însuși al culturii. Aceasta se referă mai 
ales la proletariatul industrial al oraşelor, ţă- 
rănimea conservîndu-și formele ei de cultură 
seculară populară, filozofia ei, poezia și proza 
ei orală. Condiţiile de viaţă în care a trăit 
proletariatul, nu au fost favorabile creării 
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unei arte proprii dezvoltate. Arta claselor su- 
prapuse i-a føst inaccesibilă și străină prin 
formele și prin conţinutul ei, înstrăinîndu-se 
și de formele muzicii populare țărănești; ne- 
voile ei artistice erau satisfăcute de o anu- 
mită categorie a muzicii populare orășenești 
sau de produsele de îndoielnică valoare . ale 
muzicii uşoare. 

Cînd aceste mase devin un factor politic de 
importanță precumpănitoare, setea lor de cul- 
tură se manifestă cu o forță care influențează 
întreaga orientare — privind conținutul şi 
forma — a procesului de creație din toate 
domeniile culturii. 

Existenţa acestor mase iubitoare de muzică, 
care devin într-o măsură din ce în ce mai 
mare publicul consumator al creaţiilor muzi- 
cale de toate genurile, a pus compozitorilor 
romîni o serie de probleme. 

Cum trebuie satisfăcute cerințele lor muzi- 
cale? Prin organizarea de concerte populare 
cu lucrări potrivite nivelului lor actual, ur- 
mînd ca după un anumit proces de creştere a 
capacității de înţelegere, să poată beneficia 
de o artă muzicală de cel mai înalt nivel ar- 
tistic şi o dată cu înțelegerea capodoperelor 
muzicii universale să recepteze creația compo- 
zitorilor romîni, creație în care contemporanei- 
tatea, întreaga complexitate de azi a mijloace- 
lor de expresie ale muzicii să fie puse în ser- 
viciul unui conţinut care să oglindească as- 
piraţiile cele mai înalte ale poporului? Sau 
compozitorii să stea la o parte dezinteresîn- 
du-se de aceste mase, mulțumindu-se cu un 
mic cerc de cunoscători și în așteptarea des- 
făşurării procesului de dezvoltare a maselor, 
să scrie o muzică care va putea fi înțeleasă de 
către aceștia peste cîteva decenii? 

lată problemele care se pun compozitorilor 
romîni. Este în natura omului, a artistului 
creator, de a tinde ca activitatea lui, ideile 
sale, creația sa, să găsească adeziunea unui 
cît mai mare număr de oameni, să producă 
în ei un ecou cît mai puternic. Acest fenomen 
se accentuează în împrejurările de azi în care 
toate forțele națiunii activează în aceeași di- 
recție, aceea a făuririi unei societăți în care 
colectivitatea devine o asociere armonioasă de 
individualități care se dezvoltă liber, mani- 
festîndu-și integral facultățile lor creatoare, 
personalitatea lor, în care se făureşte noul tip 
de om, omul societăţii socialiste. Intr-o ase- 
menea societate, compozitorului îi revine răs- 
punderea deosebită de a fi exponentul în artă 
al societăţii din care face parte. De aceea com- 
pozitorul maghiar Zoltân Kodâly a putut să 
spună : „Artistul trebuie să fie pătruns de sen- 
timentul că el face parte din masă, el trebuie 
să simtă că talentul său îl obligă să exprime 
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sentimentele acestora. Este necesar să înțe- 
leagă că înălțîndu-se din mijlocul poporului 
său, el trebuie să rămînă o parte din forța 
creatoare a acestuia, trebuie să fie muzicianul 
vremurilor noastre, profetul și cîntărețul telu- 
rilor, visurilor, frămîntărilor poporului său“. 

Este. firesc ca într-o asemenea ipostază, în 
condiţiile unei atît de strînse legături între 
compozitor și public, în condiţiile unei culturi 
muzicale populare atît de vii şi atît de bogată, 
compozitorul nu se poate adresa publicului 
său, decît într-un limbaj muzical care repre- 
zintă o continuare organică a creaţiei popu- 
lare, potențarea ei, ridicarea ei pe un plan 
universal valabil. Căci, pentru a cita din nou 
pe Kodâly, „cultura muzicală a unei ţări nu 
o creează muzicienii, ci poporul întreg... în 
zadar lucrează numai cîțiva, dacă munca lor 
nu are ecou în sufletul milioanelor de oameni; 
creația muzicală a fiecărei țări, dacă este ori- 
ginală, se bazează pe cîntecele poporului său“. 

În privința întemeierii muzicii profesionale 
pe muzica populară, muzica profesională ro- 
mînească de astăzi se poate sprijini pe expe- 
riența întregii dezvoltări a muzicii romîneşti 
în cei aproape 150 de ani ai existenţei ei: 

Dar fiecare generaţie de compozitori alege 
din creația populară ceea ce este mai apro- 
piat, ceea ce servește mai bine scopurile lui 
artistice și ideologice. 

Primii compozitori romîni, legaţi de forţele 
sociale ale revoluției burghezo-democrate, de 
țelurile ei limitate, au ales din creaţia popu- 
lară manifestările ei urbanizate, muzica popu- 
lară orășenească, care prin elementele occi- 
dentale pe care le-a asimilat, a pierdut o bună 
parte din forţa elementarei ei originalităţi, 
pretîndu-se mai bine la acel act de compromis 
pe care îl reprezenta în creația acestor compo- 
zitori romîni folosirea de elemente populare 
într-o haină armonică şi într-o structură de 
formă luată de-a gata din muzica occidentală. 

Prin excepţionala sa forță creatoare, George 
Enescu înnobilează această substanță a muzi- 
cii populare orășenești şi, asimilînd şi într-o 
oarecare măsură un anumit specific al mu- 
zicii “ţărăneşti, ajunge în lucrările sale. cele 
mai de seamă la o transfigurare a acestei sub- 
stanţe cu un caracter cu totul personal. 

Generația de după Enescu lărgește și mai 
mult această sferă de creație printr-un proces 
din ce în ce mai larg de asimilare a creaţiei 
populare, nefolosită îndeajuns pînă atunci în 
creația cultă romiînească. Citatele din melo- 
dii populare autentice devin mai frecvente și 
străduinţa compozitorilor merge în direcția cre- 
ării unui limbaj muzical autohton evoluat, de- 
rivat din specificul structurii monodice mo- 
dale, din structura ritmică specifică a cînte- 
cului popular. 


Indiscutabil, aceste tendinţe s-au manifestat 
în creația primilor ani ai ultimului deceniu sub 
forma unui purism exagerat, care, mînă în 
mînă cu grija excesivă a unei accesibilităţi 
imediate, s-a manifestat poate printr-o prea 
mare simplificare a limbajului armonic şi po- 
lifonic, printr-o exagerată grijă a unei desă- 
vîrșite autenticităţi, unde se conserva cu orice 
preț un specific romînesc nealterat de influența 
nici unei culturi muzicale străine. Această scur- 
tă perioadă a coincis în mod firesc cu primii 
ani ai revoluţiei culturale, cînd dorința mase- 
lor de participare la viaţa culturală a naţiunii 
a impus în mod deosebit atenţia compozi- 
torilor. 

Dar această perioadă de excesivă simplifi- 
care a mijloacelor de expresie muzicală a fost 
repede învinsă și compozitorii au păşit pe dru- 
mul creării unui limbaj muzical contemporan, 
însușindu-și rezultatele dezvoltării de pînă acum 
a muzicii universale, punînd acest limbaj muzi- 
cal evoluat, cu adinci rădăcini în creaţia popu- 
lară, în serviciul unui conţinut emoţional cu 
o valabilitate general omenească. Bineînţeles, 
dat fiind raporturile precise, legăturile strînse 
între compozitorii romîni şi publicul al căror 
exponent se simt în creaţia lor, excesele indi- 
vidualiste sînt din capul locului excluse, la fel 
ca aridele construcţii geometrice formaliste, la 
fel ca dodecafonismul. După cum se ştie, le- 
gătura lui Béla Bartok cu muzica populară, 
dorința sa de a conserva și în creația sa pro- 
prie principiile fundamentale ale creaţiei popu- 
lare l-au determinat și pe Bartok de a evita 
în creaţia sa dodecatonismul. 


Compozitorii romîni nu-și mai pun întrebarea 
pe care şi-au pus-o acum zece ani: pentru cine 
compunem ? Fără a-şi face iluzia că întreaga 
lor creaţie poate fi încă de pe acum înţeleasă 
şi gustată de masele largi ale poporului, ei 
au certitudinea fermă că în spatele lor stă un 
public real, o masă de ascultători, care se 
măreşte an de an şi care, grație posibilităţilor 
excepţionale de educație muzicală va putea cu- 
prinde o însemnată parte a poporului. 

lată cauzele care determină caracterul pro- 
fund realist al muzicii profesionale rominești 
de astăzi, care în privința limbajului ei mu- 
zical se hrănește din creația populară, iar în 
privinţa conţinutului ei se inspiră din ideile 
cele mai avansate, cele mai nobile ale ome- 
nirii, din lupta pentru libertate şi progres, 
din strădaniile de apropiere frățească între 
oameni. Din această tematică izvorăşte carac- 
terul ei viguros de afirmare a vieţii, a tutu- 
ror valorilor ei, de aici credinţa că servind 
națiunea, parte integrantă a omenirii, ei pot 
servi prin arta lor întreaga umanitate. 

Concluzia care se poate trage din condițiile 
de dezvoltare a muzicii romîneşti de astăzi, ar 
putea fi următoarea: o artă formalistă înilo- 
reşte acolo unde, în urma unor contradicții so- 
ciale, raporturile între public şi creator deve- 
nind problematice, compozitorul nu se mai 
simte îndatorat faţă de societate, nu se mai 
simte exponentul faţă de ea în totalitatea ei; 
iar arta realistă devine singura artă într-o so- 
cietate în care raportul strîns între compozitor 
şi masă este el însuşi o realitate puternică. 


, 


Cîntecul nou în creația populară 


Începînd din a- 
nul 1950, s-au impus 
tot mai mult atenţiei 
folcloriștilor cîntecele 
cu temă nouă care au 
început să-şi facă a- 
pariția cu multă vi- 


goare în diferite 
puncte ale țării. Cum 
în aceste cîntece, 


fruct direct al fră- 
mîntărilor și năzuin- 


Probleme şi discuții 


de GHEORGHE CIOBANU. 


„Lumea nouă de astăzi cere cîntece noi ca dinsa“.. 


Problemele legate de conținutul şi structura cinte- 
celor populare noi din ţările lagărului socialist pre- 
zintă o importanță deosebită atit pentru compozitorii 
doritori să cunoască elementul nou care se afirmă în 
creația populară, cît şi pentru istoriograții şi folclo- 
riștii interesați să desprindă concluzii prețioase pri- 
vind evoluția acestui fenomen. In muzicologia din 
jara noastră, necesitatea lămuririi acestor probleme 
s-a resimțit puternic în împrejurări ca acelea amintite 
mai sus. Publicîind cele două materiale de față, re- 
vista „Muzica“ își propune să deschidă un ciclu de 
discuții pe marginea acestor teme, în care scop soli- 
cită participarea prin articole și studii a oamenilor 

de specialitate de peste hotare și din fară. 


G. Dem. Teodorescu 


fi fost de folos, dar 
chiar ar fi fost dău- 
nător, îndepărtindu-i 
pe mulţi, pentru mult 
timp, de la cunoaş- 
terea adevărului. Să 
nu se uite că proble- 
ma cîntecului nou nu 
poate fi limitată nu- 
mai la cîntecele cu 
tematică nouă, şi tre- 
buie extinsă la în- 


telor maselor munci- 
toare, se reflectă mai 
bine decît în orice altă creație omul nou, 
constructor al unei noi orînduiri și rezultat al 
prefacerilor profunde prin“ care trece patria 
noastră, s-a impus ca un imperativ necesitatea 
studierii lor. 

Pentru a răspunde acestei necesități, Insti- 
tutul de Folclor a trecut la depistarea și apoi 
la cercetarea centrelor mai importante de crea- 
ție populară. Unele dintre aceste cercetări s-au 
făcut chiar la fața locului 1), iar pentru altele 
s-au adus informatorii necesari la Bucureşti ?). 
Cercetările întreprinse s-au soldat cu un nu- 
măr important de cîntece înregistrate, precum 
şi cu un foarte preţios material informativ. 
Un număr de 31 de cîntece dintre acestea au 
văzut lumina tiparului, fie în publicații de 
specialitate 5), fie prin diferitele articole apă- 
rute în revista „Muzica“ 4). 

O dată în posesia materialului adunat, s-a 
trecut, de către un colectiv, la redactarea 
unui studiu amplu asupra întregii creaţii popu- 
lare care apare în zilele noastre. Studiul își 
aşteaptă unele revizuiri și puneri la punct 
înainte de a fi adus la cunoștința publicului. 

Sînt destul de mulţi, desigur, cei care se 
întreabă pentru ce Institutul nu a dat la ivea- 
lă pînă acum acest studiu. Pentru toţi aceştia 
spunem că un astfel de studiu este mult mai 
greu decît se pare la început. Un studiu su- 
perficial, bazat în mare măsură pe impresii 
subiective, s-ar fi putut da, desigur, de mult; 
un asemenea studiu însă nu numai că nu ar 
1) S-au făcut cercetări la fața locului în comunele Ieud 
(rn. Vişeu, reg. Baia Mare) şi Bătrini (rn. Teleajen, reg. Plo- 
iești), precum şi la Bumbăcăria Jilava, lîngă București. 

2) Dintre aceştia menţionăm în primul rînd, creatorii Colec- 
4ivului artistic „Taraful Gorjului“ și pe creatoarea Lucia Ha- 
bără, din comuna Măgura, rn. Cislău, reg. Ploiești. 

3) Vezi: „Din folclorul nostru”, Buc. ESPLA, 1953, melodiile 
nr., 28—38 ; „200 cîntece şi doine“, Buc. ESPLA, 1955 melodiile 
nr. 47, 89, 90, 92, 93, 188, 197 şi 198, 

4) Vezi: S. V. Drăgoi „Noua creaţie populară“, în „Muzica“ 
nr. 2/1951 pag. 15—19; Z. Suliţeanu „Viaţa cîntecului popular 
în comuna Ieud”. In „,Muzica” nr. 8—9/1952, p. 44—56; V. Da- 


mian „Creaţia populară, oglindă vie ą luptei poporului pen- 
tru o viaţă mai bună“. In „Muzica“ nr. 10/1954, pag. 3—9. 
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-—  treaga creaţie popu- 

lară actuală. Sînt o 
serie de probleme presante cărora trebuie să 
li se dea un răspuns dacă vrem să înțelegein 
fenomenul creației populare actuale în toată 
complexitatea lui. Dintre acestea, menţionăm 
următoarele : a) raportul dintre creația actuală 
și cîntecul popular tradițional; b) dacă fe- 
nomenul creaţiei este același peste tot şi care 
sînt factorii care activează mai mult anumite 
centre ; c) încotro se îndreaptă creația popu- 
lară actuală şi dacă se conturează sau nu un 
stil nou. 

Pentru a răspunde, fie și numai acestor 
probleme, trebuie o cunoaştere amplă atît a 
creaţiei noi, cît și a celei vechi; iar o aseme- 
nea cunoaştere nu se poate căpăta decît în 
urma unei cercetări încordate de zi cu zi, dusă 
mulți ani în şir. 

Acestea sînt cauzele pentru care studiul aş- 
teptat nu a apărut pînă acum. . 

Nu ridicăm de loc pretenţia că în cele ce 
vor urma vom da răspuns problemelor ce ni 
se pun, ci vom căuta numai să indicăm calea 
ce trebuie urmată, după părerea noastră, pen- 
tru a ajunge la rezultate pozitive. 

Deoarece problema noului în poezie este 
mult mai clară şi mai ușoară, și întrucît a 
fost pusă în cîteva articole — altele decît cele 
menționate — apărute prin diferite reviste 5), 
ne vom concentra atenţia îndeosebi asupra la- 
turii muzicale, care este mult mai dificilă, și 
care interesează în primul rînd — după: cum 
socotim — pe compozitori şi muzicologi. 

Cercetătorii sînt de acord în a recunoaște 
că melodiile cîntecelor cu temă nouă nu sînt 
creații noi, făcute o dată cu textul, ci reluări 
ale unor melodii care au circulat și mai înainte. 
Pentru a ne da seama în ce măsură aceste 


5) Vezi: C. Bărbulescu „Creaţia nouă de cîntece populare“, 
în „Studii şi cercetăni de istorie literară şi folclor“. An. I 
(1952) nr, 1—4, p. 193—220; A. Sachelarie: , Poporul cîntă via- 
ţa nouă“. In „Contemporanul“ nr. 40 (3655) din 20.X.1953; Sabin 
Drăgoi, „Motive noi în folclor“, In ,„,Veac Nou“, An. XI (1955) 
nr. 9 din 4.111,1955. 


melodii au fost sau nu modificate, vom da o 
serie de exemple luate din cele trei centre mai 
importante de creaţie axată pe tematica nouă, 
și anume: din regiunea Craiova — și anume 
din fostul judeţ Gorj — din regiunea Ploieşti 
şi din regiunea Baia Mare — din fostul judeţ 
Maramureş, 

Dintre cîntecele cu tematică nouă culese de 
la colectivul de creatori al „Tarafului Gorju- 
lui“ s-au publicat pînă acum un număr de 10 


cîntece 6). Toate acestea — cu excepţia cîn- 
tecului: „Am pornit măreţul plan“, care se 
cîntă pe melodie de doină — se cîntă pe me- 


lodii de cîntec propriu-zis, cele mai multe în 
ritm de sîrbă oltenească, sau apropiat acestuia. 
Cîntecul „Am auzit ş-am crezut“ se cîntă pe 
o melodie care a circulat mult în jurul anu- 
lui 1930. lată cele două cîntece puse alături: 


bob na- ul — 
Fa.3768 Reg. Pitești rn Vedea. com. Bòråstii de Cepturi. 1931 
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Comparate între ele, cele două melodii sînt 
identice din punct de vedere ritmic — ambele 


folosesc același ritm safic: DA J iar 


melodic diferențele sînt destul de neînsemna- 
te, aşa încît înrudirea lor este de necontestat 
Faptul că ultimele două rînduri melodice ale 
primului cîntec se repetă, nu prezintă nici o 
importanță, deoarece fenomenul de a repeta 
sau nu o anumită parte a cîntecului se întil- 
nește frecvent la lumea lăutărească. 

Cîntecul „Duduie motoarele“ folosește me- 
lodia unui cîntec care a circulat imediat după 
anul 1940: 


6) Trei cîntece se găsesc publicate în „Muzica“ nr. 2/1951, 
p. 16—17 şi anume: „Am pornit măreţul plan“, „Am auzit 
şi-am crezut“ şi „Măi tovarăș proletare“; două cîntece au apă- 
rut în „Din folclorul nostru“ şi anume: ,„,Duduie motoarele“ 
şi „Hai la muncă, frate dragă“; cinci cîntece au apărut în 
„200 cîntece şi doine“: „,Proletati din lumea mare“ (nr. 89). 
„Plînge Gorju, se omoară“ (nr. 90), „,Fă-mă doamne, ce m-ăi 
face“ (nr. 91), „Măi tovarăş fräțioare“ (nr. 92) şi Inimioara-n 
mine crește (nr. 93). 


foa- ver-de şo cre- i- j3 Su-p8-r9-15 


Ca 
CEI — GE — STR 
ZUZU 


SU- põ- not? l - 05-fo-sul de bân___ bol 


Melodiile, după cum se vede, sînt variante 
destul de apropiate, recunoscîndu-se ca atare 
cu destul de multă ușurință. 

Menționăm că nici melodia a doua nu este 
originală, ci, la rîndul ei, este reluarea unui 
cîntec de nuntă mehedinţean, care se cînta în 
jurul anului 19207). Iată acea melodie: 


Co - p - n- fò 
| (ă ay lede 


cu pò- Mi Lace focu fe më- 
la _ RÈ- noh 
La 


G m-bB— e 


EEE. E: 


la — bòr- bal 
te um-bresh 


Ca umbrode pârv - staf, , 
I morru te pirpo-veslhi 


In prima sa parte, această melodie este mai 
apropiată, atît ritmic cît şi melodic, de aceea 
care a circulat după anul 1940, decît de cea 
care circulă cu tematică nouă, pe cînd în par- 
tea a doua întîlnim valori punctate ca şi la 
aceasta din urmă. 

Cîntecul „Hai la muncă, frate dragă“ a 
preluat melodia unui cîntec ce s-a cîntat, de 
asemenea, în jurul anului 1940. lată cele două 
melodii puse alături: 


A Allegro.m.m dJ- 200 
1. r 


mm ~ de 


7) Melodia a fost publicată în revista „Izvoraşul', Anul [Tf 
(1921) Nr. 1—3 pag. 4. 


VI 
m 


Aşa cum se poate constata de către oricine, 
apropierea dintre aceste două melodii estè la 
fel de mare ca şi în cazurile precedente. 

In aceeași situaţie se găsesc şi celelalte me- 
lodii culese din Oltenia, aşa încît nu le mai 
prezentăm. 

Dintre cîntecele informatoarei-creatoare Lu- 
cia Habără, s-au publicat pînă acum numai 
trei cîntece 8). Dintre acestea, „Neghiniţă nea- 
gră“ se cîntă pe melodia unei cunoscute ba- 
lade ardelene, care începe cu acelaşi vers şi 
care poate fi auzită destul de des la posturile 
noastre de radio. Cu toate acestea, le redăm 
pe amiîndouă pentru a se vedea la ce modi- 
ficări a fost supusă după ce a intrat în alt 
dialect muzical, melodia culeasă şi dată în 
circulaţia generală de Ilarion Cocişiu, fost co- 
laborator preţios al Institutului de Folclor. 


3 Ne- ghini— fà nea-grò Republics da-gs,— 


` 


fă min- — și cin L p prive — Hen len că 
lată și melodia culeasă de Cocişiu : 9) 


A Andante (Tempo giusto) 


Comparînd aceste melodii se constată deo- 
sebiri destul de însemnate în ceea ce priveşte 
mișcarea, ritmul și construcţia modală. 

Ca mişcare, varianta  Cocişiu merge în 
tempo giusto, deci într-o mișcare  metrono- 
mică, în timp ce varianta cîntată de Lucia 
Habără se cîntă rubato, așa cum dovedesc 
fermatele şi semnele de lungire și scurtare ce 
stau deasupra unor note. 

8) Au apărut: „,„Neghiniţă neagră“ (v. „Din folclorul nostru" 
nr. 31); „Ah ce râu trăiam odată“ (v. „200 cîntece şi doine“ 
nr. 41) şi „Hora păcii“ (v. „Din folclorul nostru“ nr. 37), 

9) Vezi: „Il. Cocişiu: „Folelor muzical din jud. Tiîrnava 


Mare”, extras din „Monografia jud. Tirnava Mare” Sighişoara, 
f. d. pag. 458. 
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Ca ritm, varianta Cocișiu este alcătuită 
dintr-un amestec de 2/8, 3/8 şi 4/8 (sau 2/4), 
pe cînd varianta Habără se menţine tot tim- 
pul în 3/4. 

Din punct de vedere modal, varianta Coci- 
șiu termină pe treapta a doua; varianta Ha- 
bără începînd cu a doua parte a variantei Co- 
cişiu, începe şi termină pe tonică, ceea ce-i 
dă un echilibru mai mare. 

Ceea ce le aseamănă din punct de vedere 
modal, este că în ambele variante întilnim 
aceeași balansare între major şi omonima mi- 
noră. , 

De reţinut, de asemenea, că varianta Ha- 
bără are o sensibilă, ceea ce lipseşte variantei 
Cocişiu. 

Toate aceste modificări se  datoresc, aşa 
cum am spus, trecerii într-un alt dialect. Dacă 
din punct de vedere ritmic, melodia s-a uni- 
formizat prin trecerea în dialectul muntean 
— ceea ce pînă la un punct înseamnă sără- 
cire — din celelalte puncte de vedere melodia 
a cîștigat, îmbogăţindu-se mai ales din punct 
de vedere modal, în sensul că se defineşte pre- 
cis și cîştigă în melodicitate. 

Cîntecul „Ah ce rău trăiam odată“ folo- 
seşte o melodie care a circulat în jurul anu- 
lui 1940 pe cuvintele „Teiule, frunză rotată“, 
după cum se poate vedea din exemplul ce 
urmează : 


Moderato. (d = 190) A 


foa-1e ver- de 
Reg. București 


= CREZ CT 
. ZI: CAN. (BR DE OE REPE E 
mis “SOIA CI „UA Ai e, CIP a a: aa M 

E) 2 NERO AaS ARENA ee G E: 


Ah! ce rõu— HMS — Mo - 


Ahi co râu Irim o-- da- /5 Cnde-ra cHa-bv-tii ros 
cy RR 
EEE REA 


Ce bi- ne mwapnnso- da-ta, Cind eramin-dru-fo fa- 15, măi, mă. 


După cum se poate constata, melodia mai 
veche a fost preluată de Lucia Habără aproape 
întocmai. Fermatele mai dese, ca şi unele 
uşoare melisme care sînt în plus se datoresc 
felului de a cînta al creatoarei. Asemenea 
ușoare deosebiri se întîlnesc chiar şi la ace- 
lași informator, aşa încît nu trebuie să ridice 
nici o problemă cînd le găsim la cîntăreți di- 
feriți. 

„Hora păcii“, al cărui text este creat de 
aceeaşi Lucia Habără, a preluat melodia cîn- 
tecului: „Eram tînăr ca frăguța“, care a cir- 


culat între anii 1930—1940. 
melodii prezentate paralel: 


Allegro.u. M. d = 182 


— 


lată cele două 


A —_= 
LEA AI] d 
SID an a ea 


PI] 
co frâ-gv- B, “of af. 


b 


ora - 90 - shea, mă 


fori din 


mi- ne min-dri- i msi Lea nò 


Din compararea acestor melodii se vede, de 
prima dată, că din punct de vedere al contu- 
rului melodic, nu există deosebiri esențiale. 
Lucrurile nu stau la fel cînd este vorba de 
ritm. Aşa cum se prezintă în varianta cu te- 
matică nouă, melodia a fost luată după cum 
o cîntă tarafurile gorjeneşti, care i-au imprimat 
atit mişcarea cît şi ritmica de joc, pe cînd cea- 
laltă variantă este luată după tarafurile din 
regiunea Bucureşti, care, deşi o cîntă ca miş- 
care aproape la fel cum o cîntă oltenii, din 
punct de vedere ritmic s-au lăsat influențate 
de ritmica ternară a acompaniamentului. De 
altfel, nimic surprinzător în toate acestea, de- 
oarece întîlnim şi la lumea ţărănească o frec- 
ventă folosire a ritmului ternar — mai ales 
în cîntecele „moderne“ care ne pune de 
multe ori în încurcătură, neștiind. dacă este 
mai bine să notăm în măsura 2/4 cu triolete 
sau de 6/8 cu duolete. 


Dăm ca exemplu uñ alt cîntec ai Luciei 
Habără, însoțit de două variante, dintre care 
prima este destul de apropiată ca ritm, iar 
a doua este mai variată melodic şi foloseşte 
frecvent duoletele : 


Fgr. 10. 427c 
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(Cuca Măcăi,reg.Pileşti )Notat de D.Capoianu 
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Comparînd varianta Habără cu cea plasată 
imediat dedesubt, înclinăm să credem că pri- 
ma este mai veche decit a doua care merge 
pe un ritm curgător, așa cum sînt, după cum 
vom vedea, cele mai multe dintre cîntecele 
care apar astăzi în regiunea subcarpatică. 
Ceea ce pledează pentru vechimea mai mare 
a melodiei cîntată de Lucia Habără, cu toate 
că a fost culeasă după 1950, cînd a şi creat 
textul, sînt: fermatele, tendința de lungire a 
unor sunete şi amestecul mai mare de mă- 
suri. Aceasta ar pleda pentru o mult mai mare 
vechime decît anul 1948 cînd a fost notată 
cealaltă variantă. N-ar fi exclus însă ca Lu- 
ciei Habără să-i placă tot atît de mult stilul 
vechi, ca şi cel nou. În acest caz, melodia 
simplă, cu ritm curgător, ar fi fost împinsă 


“spre rubato şi amestec de măsuri chiar de 


către cîntăreaţă. 

In comuna Bătrîni din regiunea Ploieşti, 
unde s-a făcut cea de-a doua cercetare la fața 
locului, nu s-a găsit decît un singur cîntec 
cu tematica nouă, publicat în volumul „Din 
folclorul nostru“ (nr. 36). Melodia este a unui 
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cîntec de militărie, care ne scapă deocamdată. 
lată acest cîntec din Bătrîni: 


Energico. V.M d:in 


frun-zu- h- 15 so la- hea, Tò- -si fe: 


SSRS 


an: p și —— 
Pu- b-ca la ugi MÈ, 19 -uzi mò dee nu fo Z. 


Celelalte cîntece culese în această comună 
participă la fenomenul transformării actuale a 
cîntecului nostru popular, fenomen la care ne 
vom referi mai la vale. 

Maramureşul posedă unul dintre cele mai 
puternice centre de creație poetică nouă. După 
cît se pare, aici este un centru de creație mult 
mai vechi. Ne face să ne gîndim la aceasta 
studiul lui I. Papahagi, intitulat: „Creaţiu- 
nea poetică populară“ !°) în care se referă și 
la creatoarea populară Anuţa Pleș, originară 
chiar din leud de unde sînt și cîntecele ce vor 
urma. Despre versurile acestei creatoare, au- 
torul studiului spune că vădesc „inspiraţie 
ușoară, firească şi simțită“ !1). Cu toate că nu 
intenționăm să intrăm în studierea textelor 
noi, nu ne putem opri să remarcăm că textele 
din leud sînt, într-adevăr, creaţii în toată pu- 
terea cuvîntului, nu numai simple actualizări 
cum sînt multe dintre celelalte. Creatoarele 
din leud ne dau imagini cu adevărat noi şi 
mult mai vii decît ale celorlalte creatoare din 
restul ţării, chiar dacă unele din versurile lor 
pot fi identificate şi în creații mai vechi. 

În ceea ce priveşte melodiile folosite pentru 
textele nou create, se urmează aceeași cale ca 
și în Oltenia, Muntenia subcarpatică sau chiar 
celelalte regiuni de unde s-au strîns asemenea 
creaţii, adică : se preiau. melodii existente care 
circulă sau au circulat cîndva. 

Dacă pentru cînteceir prezentate pînă acum 
nu am putut merge prea mult în urmă cu ur- 
mărirea melodiilor respective din cauza lipsei 
de publicaţii mai vechi, pentru Maramureș lu- 
crurile stau ceva mai bine, deoarece ne stă la 
îndemînă culegerea de folclor muzical făcută 
aici de Bartók, în anul 1913, deci acum 42 de 
ani 12). Comparînd melodiile noastre cu cele 
publicate de Bartok, am găsit că două dintre 


10) Vezi: „Grai şi suflet“, vol. II, fase. 2, Buc. 1926, pag. 
263—309. 
11) Ibidem, pag. 268. 
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ele sînt variante destul de apropiate 


Pentru 
a se vedea clar acest lucru, 


le dăm paralel : ; 


For. 11.622 b 


frun-2v- că ver- de 
Bk, Maramures, nr.53 a 


b b Bba h 
Far. 11.576 b 


Ba - 1/3 — vs Ur = 
Bk. Ma. Nr 133 


PU wo liE 


cei slo- ji 
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CI uar Saar an 
0 00 vi 


Deosebirile, atît ritmice cît și melodice, sînt 
cu totul neînsemnate, aşa încît nu găsim ne- 
cesar să insistăm. 

Toate celelalte cîntece maramureșene — cu 
excepția cîntecului „Miîndru-i codru şi-nfrun- 
zit“, care se cîntă pe melodia unui alt cîntec 
mai vechi!) folosesc melodii ce aparţin sti- 
lului „modern“, local. Unele dintre ele sînt 
de influență maghiară — după cum dovedeş- 
te, printre altele, formula ritmică de încheiere: 


J) pri 
din alte regiuni, care au fost integrate în stilul 


nou maramureşean. In studiul citat, Z. Suli- 
teanu a dat un asemenea exemplu; vom da şi 


14), iar altele sînt cîntece venite 


12) Vezi: B. Bartók „Volksmusik der Rumänen von Mara- 
mureş”, München, Drei Masken Verlag,. 1923. 


<13) Vezi: Z. Suliţeanu, art. cit. pag. 52. 
14) Vezi : „Ciudăä ţi-i şi ţii mînie“ (Muzica nr. 8—9/1952, pag. 
42 şi „Trandafir de soare plin“ (Muzica, nr. 10/1954, pag. 8). 


noi încă două exemple, prezentîndu-le, ca şi 
pînă acum, paralel: 


Far 1.621 CAndante sostenuto. Poco rubato (M.M. 9-10) 
E.. 
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Mò- rul ro-şu— on Gu- —— Mö-rof 


Reg. Bucuresți 
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bi 


Înrudirea dintre aceste două melodii este ca- 
tegorică, cu toate că ritmul pare să fie diferit. 
In realitate, şi ritmurile sînt foarte apropiate, 
trecerea de la ternar la punctat făcîndu-se cu 
multă ușurință în Maramureş unde se întîl- 
nesc frecvent ambele ritmuri. Melodia a doua 
a circulat mult prin Bucureşti, fiind cîntată 
îndeosebi de țigăncile florărese. Cîrtarea punc- 
tată şi oarecum rubato, însoţită de emisiunea 
caracteristic maramureşeană o face de nere- 
cunoscut la prima ascultare. 

Un al doilea exemplu: 


Far 14.339 c 
Moderato 


C-e fe-fe-s in co. hoz, Ci-/e 


„Cîntecul al doilea a fost cules în anul 1943 
din comuna Măgurele, lîngă București. 


Comparate între ele, cele două melodii sînt 
destul de apropiate în ceea ce priveşte contu- 


rul melodic, dar ritmic sînt cu totul altceva, 
din care cauză identificarea ca variante este 
mai dificilă la început. Analizate cu atenţie 
însă, înrudirea lor devine perfect clară. Melo- 
dia tip — alta probabil decit cea culeasă la 
Măgurele — trebuie să fie mai veche decît 
anul 1943 şi a putut ajunge la leud prin sol- 
daţi, pe timpul concentrărilor anterioare celui 
de-al doilea război mondial. Ajunsă acolo, a 
fost integrată în stilul local, imprimîndu-i rit- 
mul bazat pe amestecul de iambi și trohei, 
atit de des întilnit în cîntecul modern mara- 
mureşean, alături de ritmul punctat, după cum 
am mai spus. lată o variantă mai veche, des- 
pre care culegătorul spune că a auzit-o în tren, 
în anul 193315): 


Mufe fo-curi ardin lu-me — La d>- nu, =, dar- na. 


Abstracție făcînd de sfîrşitul în mod major, 
melodia aceasta este categoric variantă a ce- 
lor de sus. Refrenul pledează pentru prove- 
niența ei ardeleană. Dacă este așa, se înțelege 
şi mai uşor cum de a ajuns în Maramureș. 

Din tot ce am prezentat pînă acum, se vede 
că toate textele nou create au adoptat melodii 
existente; că prin urmare, nu s-a creat o dată 
cu textul şi melodia respectivă. Pornind de la 
această constatare, oricine se poate întreba 
dacă există cumva creație muzicală nouă, de 
îndată ce și pentru textele cu tematică nouă 
se adoptă melodii vechi. Privind lucrurile la 
suprafață şi bazîndu-ne numai pe constatarea 
de mai sus am putea susține că într-adevăr 
nu există creație nouă; cercetarea în adînc 
dovedeşte însă că s-a creat şi se creează me- 
reu. Despre acest lucru vom vorbi însă ceva 
mai departe. 

Deocamdată ţinem să arătăm că şi mai 
înainte, în decursul dezvoltării mișcării mun- 
citoreşti la noi, s-a procedat la fel ca astăzi, 
adică : pentru textele noi create s-au adoptat 
uneori melodii deja existente. În această si- 
tuație se găsesc: a) „Hora muncitorilor“, pen- 
tru care s-a adoptat melodia unei hore de 
Flechtenmacher !6) şi b) „Doina Haşului“ pen- 
tru care s-a adoptat o melodie care a circulat 


15) Vezi: „Izvoraşul“ An. XIV (1935), nr. 2, pag. 50. 

16) Vezi : V. Cosma : „Glasul dezmoșteniţilor“'. Prima colec- 
ţie de cîntece socialiste apărute în ţara noastră. În „„Muzica“ 
nr. 8-—9/1952, pag. 39. 
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destul de mult în a doua jumătate a secolului 
trecut. Prezentăm paralel cele două melodii: 


fpunz$ vendes fosio - da - 1$ Măi Romi ne, Mi. 


Îi A 
9-0 co-re, Mi Um gqu-re, M8m 


Eu sm Ni- fa 
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SE 
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Considerăm că înrudirea acestor două me- 
lodii nu mai trebuie demonstrată, fiind prea 
evidentă, 

Acest exemplu îndreptățește pe deplin, după 
părerea noastră, afirmaţia făcută mai sus cum 
că şi mai înainte creaţiile noi, cu conţinut so- 
cial, au adoptat melodii existente. Dacă s-a 
procedat şi se procedează astfel, nu se dato- 
reşte faptului că nu s-ar fi creat sau nu s-ar 
mai crea melodii noi, ci faptului că s-a urmă- 
rit şi se urmărește — uneori conştient, alteori 
instinctiv — să se lege textele noi de melodii 


17) Prima, melodie a apărut cu începere de prin anul 1948, 
prin diferite tipărituri, precum şi în revista „Muzica“ de unde 
am luat-o (vezi nr. 3—4/1951, pag. 18). Melodia a doua am lua- 
t-o din D. Vulpian : „Muzica populară”. Balade, Colinde, Doi- 
ne, Idyle. Vol. I, Leipzig, 1884, pag. 103 (nr. 251). Are ca titlu: 
„Niţu ciobanul“, iar deasupra primului portativ, în partea 
dreaptă, scrie : „Pastorala Lugoșanu“. Credem că este o gre- 
şeală de tipar şi că ar fi trebuit: „Pastorală lugoşană'. Textul 
este cult. Melodia se mai găseşte în aceeași publicaţie la nr. 
306, purtind titlul: „Sibianca'“'. De aici deducem originea ar- 
delenească a acesteia. Cu titlul: „Măi Ungure, măi“ am mai 
întilnit-o în următoarele publicaţii: 1) A. Kratochvil-junior: 
Zi de sărbătoare. Potpuri naţional. Buc., J. Feder, f. d. pag. 
10; 2) Năstase Ionescu. Colecţiune de cîntece naţionale, Caiet 
II. Buc., :C. Gebauer, p. d., pag. 13; P. Elinescu. Album na- 
tional. Culegere de arii și danţuri naţionale, aranjate pentru 
flaut de... Buc., J. Feder, Caiet IT nr. 25. 

Melodia se găseşte şi la maghiari. A fost publicată de Bela 
Bartók în Népzenénk és a szomoszéd népek népzenéje (Mu- 
zica noastră populară în muzica populară a popoarelor vecine). 
Samid Bela Könyvkiadó Budapest, z. d., nr. 48 a. La nr. 48 
b dă şi o variantă rominească pe care svestește de influență 
maghiară, Socotim că melodia tip este o creaţie orășenească 
care a pătruns atît la romîni cît şi la maghiari. Credem aceas- 
ta întrucît în absolut toate variantele romîneșşti, indiferent de 
data publicării sau a culegerii și a locului unde s-a făcut (o 
variantă a fost înreg. în anul 1952 din reg. Ploieşti), întîlnim 
folosită secunda mărită b-cis, pe care nu o aflăm în varianta 
maghiară. Menţionăm că de la ceangăii din Moldova au fost 
culese şi publicate de curînd alte trei variante maghiare (Vezi 
Moldvai Csango népdalok es nepbaliadâk  (Cîntece şi balade 
populare de la ceangăii din Moldova). Buc. (1854), pag. 201, 
258 şi 259). din care de asemenea lipseşte secunda mărită. 
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cunoscute și acceptate, pentru a le asigura o 
circulație mai mare. 

Și acum să vedem în legătură cu creaţia 
nouă de melodii, cum arată această creaţie, 
cum se manifestă. 

În stadiul actual, cîntecul popular romînesc 
cuprinde încă numeroase genuri, avînd fiecare 
rostul şi caracteristicile sale bine definite. 
Dintre aceste genuri, cel mai bogat este cel 
al „cîntecelor propriu-zise“ care cuprinde cîn- 
tece legate de viaţa de fiecare zi a omului. 
Fiind legate de viața de fiecare zi, iar această 
viață schimbîndu-se pentru orice individ atît 
o dată cu virsta cît şi cu felul de a gîndi și a 
trăi al comunităţii din care face parte, se în- 
țelege că şi cîntecele se vor schimba într-una. 
Această schimbare înseamnă desigur dispari- 
ţia unora și apariția altora, deci crearea de 
cîntece noi. Despre această continuă primenire 
nu-și dă seama concret oricine, dar pentru cel 
ce se ocupă cu cercetarea cîntecului popular 
problema este clară. 

Mărturii despre schimbarea continuă a cîn- 
tecelor nu lipsesc nici în trecut, după cum nu 
lipsesc nici în prezent. Iată cîteva exemple: 

l. Pantazi Ghica, contemporan cu N. Fili- 
mon şi critic muzical ca şi acesta, îşi arată 
regretul — în romanul său: „Un boem ro- 
mîn“, apărut în anul 1860, în care se referă 
la societatea noastră de pe la 1848 — „că val- 
surile şi polcile începeau să înlocuiască ariile 
pe care le socoteau adevărat romiîneşti ca: In 
zadar răsare... Rămii sănătoasă... Rămineţi 
suvenire... etc. 18). 

Astăzi, după cum se ştie, numai cine răs- 
foiește publicaţiile trecute mai dă de romanţele 
după care regretă Pantazi Ghica, iar polcile 
şi valsul pot fi întîlnite aproape peste tot, nu 
numai la oraș ci și la ţară. De altfel cine 
compară repertoriul de cîntece care a circulat 
în jurul anului 1850, cu cel care circulă în 
zilele noastre, constată o deosebire categorică, 
nu numai în ceea ce privește piesele muzicale 
cu totul altele astăzi, dar şi stilul lor. Cea 
mai mare parte din cîntecele apărute în jurul 
anului 1850 aparțin unui stil ornamentat cu 
ritm uneori capricios în mișcare rubato, fiind 
influențat adesea — ne referim bineînţeles, la 
cele ce sînt publicate — de muzica orientală. 

2. G. Dem. Teodorescu referindu-se, în con- 
ferința pe care a ţinut-o despre Petrea Creţul 


Șolcan — lăutarul de la care a cules el cele 
mai multe din poeziile populare publicate în 
marea sa colecție 19) — la ceea ce cîntau pe 
atunci lăutarii, spune: „Lumea nouă de as- 
tăzi le cere (lăutarilor — n.n.) cîntece noi ca 
dinsa, melodii  încovărate, strofe spirituale, 


imitate cît mai servil după ale străinilor şi lo- 
calizate pentru anumite circumstanţe. Dacă 
cîțiva moşnegi mai ascultă cu drag o legendă, 


M. Eminescu. Literatura 


118) cf. D. Murărașu, prefața la: Í 
Craiova „Scrisul 


populară. („Clasicii romînii comentaţi”), 
rominesc”, f. d. pag. 55. A 

19) Vezi : Poezii populare romine. Buc. Tipografia Modernă, 
1885. 


dacă ele tot se mai cîntă la nunțile şi petre- 
cerile sătenilor, imensa majoritate nu poate 
suferi monotonia rimelor populare și aria plîn- 
gătoare a doinei“. Mai departe, spune: „Pe 
lîngă faptul că n-au cui să le cînte, tinerii lău- 
tari nu le mai învaţă de la cei bătrîni și pen- 
tru alte cuvinte: fiindcă cedează curentului 
predominant și chiar ei rîd de asemenea ve- 
chituri, deprinși fiind cu cele la modă...“ 20), 

Cele afirmate de G. Dem. Teodorescu se 
pot verifica perfect astăzi. Intr-adevăr, cei că- 
rora le place să mai asculte balade s-au împu- 
ținat cu totul, în cele mai multe părţi, iar prin 
alte părți — cum este Banatul, unde altă dată 
a existat un repertoriu bogat de balade, cu 
un stil aparte — au dispărut cu totul. O dată 
cu aceștia a dispărut, desigur, și balada. A- 
poi, năvala creaţiilor noi a fost, într-adevăr, 
foarte puternică în a doua jumătate a seco- 
lului trecut. In tot acest timp s-au creat o su- 
medenie de melodii de joc, dintre care multe 
pot fi întîlnite și astăzi în repertoriul de jocuri 
al lăutarilor. În afară de aceasta, sub influența 
din ce în ce mai puternică a muzicii occiden- 
tale s-au creat numeroase romanțe cu circula- 
ție foarte puternică pe atunci, pe care le mai 
întîlnim și astăzi, nu numai în repertoriul lău- 
tarilor ci şi în lumea țărănească, îndeosebi în 
Moldova. Unele dintre aceste romanțe și-au 
păstrat stilul lor, dar altele au fost transfor- 
mate și integrate în cîntecul popular, aşa în- 
cît cu greu le poți recunoaște astăzi. lată un 
asemenea exemplu : 


( Reg București) 


Hoi cuv —a = 


po l — cunună. 


înrudirea acestor două melodii este de ne- 
discutat. Romanţa, ajunsă. în popor, a fost 


20) G. Dem. Teodorescu. Petrea Cnetul Șolcan, lăutarul Bră- 
ilei. In Atheneul Romiîn. Conferinţe publice. 1883—1884, VI. 
Buc., Socec. et Comp., pag. 11—18. 

21) Versurile acestei romanțe sînt de G. Sion; le găsim publi- 
cate în : „O sută una fabule“ de... Ediţie populară, pag. 24. 
Cartea a apărut în Braşov la Ciurcu. în anul 1892, poezia tre- 
buie să fie însă mai veche. Melodia o dau după cum am cu- 
les-o în anul :1952 de la un lăutar din com. Clejani, rn. Videle, 
reg. Bucureşti. E 

22) Melodia a doua aparține unui cîntec de seceriş, cules de 
Ilarion Cocişiu din comuna Intregalde — Ghioncani, rn, Cîm- 
peni, reg. Cluj, şi este luată din studiul său, intitulat .,Cînte- 
cul de seceriş' (în manuscris). 


modificată ritmic în așa fel încît să poată 
îmbrăca versul popular de opt silabe, în loc 
de zece şi nouă silabe cum avea mai înainte, 
totuși s-a păstrat măsura de 3/4. In afară de 
ritm, melodia a căpătat anumite mersuri melo- 
dice caracteristice cîntecului popular din re- 
giunea de unde a fost cules. 

De asemenea, are dreptate G. Dem. Teodo- 
rescu și cînd spune că lăutarii tineri rîd de 
melodiile de baladă, din cauză că sînt deprinși 
„cu cele la modă“. Menţionăm că aceeaşi ati- 
tudine o întîlnim şi în mediul țărănesc. În 
cercetările noastre pe teren auzim de atitea 
ori pe cei tineri spunînd că nu le place cum 
cîntă cei mai în vîrstă, după cum auzim pe cei 
bătrîni spunînd că tinerii nu mai știu să 
cînte. , 

3) Mărturii cum că repertoriul de cîntece 
se înnoiește mereu întîlnim destule și astăzi. 
Destul de des întîlnim, la teren, cazuri în care 
un informator a ştiut bine mai înainte cutare 
sau cutare cîntec, pe care însă acum nu-l mai 
ştie. Căutînd să culegem astăzi aceleași cîn- 
tece pe care le-am cules de la cineva, cu 
15—20 de ani în urmă, avem dese surprize să 
constatăm că nu le mai ştie sau le ştie numai 
fragmentar. Nu lipsesc nici mărturii cum 
că în decursul vieții sale un informator a 
cîntat alte și alte cîntece. Dăm, în această 
privință, mărturia informatoarei creatoare Ioa- 
na Dăncuș, din com. Ieud, care spune: „Poe- 
zia (cîntecele) o făceam după viața mea. Cum 
îmi era de greu în lume. De tînără cîntam 
mizeriile îndurate la chiaburii hoţi, la care 
lucram de la virsta de 12 ani...; apoi, primul 
război mondial... făceam cîntece de război 
după băieţii cu care umblam... apoi de dră- 
guț... Şi după ce m-am măritat, la leagăn cu 
copii... după cum îmi era viața“. 7) 

lată aşadar, o serie de mărturii din care 
se vede că repertoriul de cîntece populare s-a 
schimbat și se schimbă într-una. Cu toată 
această primenire continuă a cîntecelor, cu 
toată perindarea rînd pe rînd a diferitelor in- 
fluențe : orientală, occidentală, orășenească și 
apoi a muzicii culte. de la noi, se constată că 
o anumită structură a cîntecului popular se 
păstrează nealterată. Spunînd aceasta, ne re- 
ferim în primul rînd la metrul versului popu- 
lar și la îngemănarea dintre acest metru şi 
linia melodică populară, apoi la o mulţime 
de figuri ritmice și turnuri melodice pe care 
le întîlnim circulînd atît în cele mai vechi 
creaţii populare, cît şi în cele mai noi. In afară 
de aceasta, forma cîntecului popular ca şi mo- 
durile, în mare parte, sînt aceleași. Atît în 
creaţia veche ctt și în cea modernă predo- 
mină cu totul, din punct de vedere modal, 
paralelismul major-minor şi majorul cu treapta 
a şaptea mobilă. Dar dacă cîntecele se înnoiesc 
mereu și totuşi structural cîntecul rămîne a- 
celaşi, cum se face și în ce constă această 


23) Vezi: Z. Suliţeanu, articolui citat, pag. 47. 
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continuă înnoire a cîntecului popular? Există 
diferite păreri în această privinţă. 


„Constantin Brăiloiu. spune într-unul. din stu- 


diile sale că după o ipoteză recentă — bănuim 
că această ipoteză aparține lui Bartók — ¿în 
orice loc stăpînește mai întîi şi întîi o melodie 
unică“ 2%). Pornindu-se de la această melodie 
unică, s-ar fi ajuns apoi — datorită diferitelor 
aluviuni ca şi continuei variații — la diversi- 
tatea de genuri și melodii de astăzi. 

Referindu-se — după cîte se pare — la 
aceeași ipoteză, Szabolcsi Bence scrie că 
Bartók şi Kodály „nu s-au gîndit niciodată 
să găsească în țărănime pe inventatorii ori- 
ginali ai comorii melodiei populare, deoarece 
creație, invenţie însemnează în domeniul. me- 
lodiei populare creaţia conform principiului 
makam, nașterea variațiilor, interpretarea cu 
improvizații, în cadrul unei forme tradiţio- 
nale“. 25) 

Aceste păreri sînt foarte valabile, dar numai 
de la un punct, deoarece nu ni se spune cum 
s-a ajuns la melodie închegată artistic de la 
care a putut începe variâţia. 

Un alt cercetător afirmă că „ceea ce se 
numește născocire a unui cîntec nu este decît 
adaptarea unui text nou la o melodie veche, 
sau, invers, a unei melodii noi la un. text 
vechi a cărui muzică este uitată sau dovedită 
banală. Rapsodul,. pentru a crea o melodie 
nouă, se mulțumește adesea să introducă 
modificări de altfel superficiale, fie în ritm, fie 
în mersul melodic al unui cîntec deja existent. 
Pînă şi crearea propriu-zisă a unei melodii 
noi nu este, de obicei, decît o simplă prelu- 
crare inspirată de imitarea altor arii, care 
chinuie memoria executantului devenit com- 
pozitor: o reminiscență. Asemănarea multor 
cîntece populare, din punct de vedere ritmic 
şi melodic, nu se explică altfel“. 26) 

Și această părere conţine foarte mult ade- 
văr; dar după cum am văzut concret din 
exemplele muzicale pe care le-am dat pînă 
acum, ea nu ne spune însă totul, din care 
cauză rămînem cu unele nedumeriri. Dacă ar 
fi vorba numai de simple reluări în cadrul 
unui stil regional oarecare, totul ar fi perfect 
valabil ; nu ni se spune însă cum de se pre- 
fac, ba chiar dispar unele stiluri regionale, 


Deoarece nici una dintre părerile de mai sus. 


nu ne dă satisfacție deplină, să căutăm să 
vedem concret cum se înnoiesc cîntecele și în 
ce constă această înnoire. . | 

În cîntecul nostru popular de astăzi se dis- 
ting mai multe dialecte muzicale, avînd fiecare 
trăsăturile sale specifice. Aceste dialecte au 
luat naștere datorită condiţiilor istorice de 


24) Conform C, Brăiloiu. La Musique populaire roumaine 
(Extras din La revue musicale, nr. special: „La musique dans 
les pays latins“ Fevrier—Mars 1940) pag. 1. Aici. Brăiloiu amin- 
teşte numai ipoteza, fără să menţioneze pe emiţător. Că aces- 
ta este Bartók se vede din cele spuse mai departe de Szabolcsi 
Bence. 

25) Szabolcsi Bence. Principiul makam în muzica populară. 
si cultă. Tipul și variaţia. Publicat în volumul omagial pen- 
tru Z. Kodály (Citatul din traducerea romînească). 

26) Stojan Dijoud;eff. Rythme et mesure dans la musique 
populaire bulgare. Paris. Ancienne Champion, 1931, pag. 9 ` 
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dezvoltare deosebită a diferitelor provincii lo- 
cuite de romîni. Menţionăm printre acestea, 
dialectele: maramureşean; bihorean, :sud-arde- 
lean, bănăţean, olteriesc, muntenesc și moldo- 
venesc. Pentru unele dintre acestea s-ar putea 
vorbi şi de subdialecte. 

Dezvoltindu-se izolat, se înţelege că a fost 
un timp cînd aceste dialecte erau destul de 
sărace. Despre dialectul maramureşean, de 
exemplu, Bartok afirmă că n-a cunoscut la 
un moment dat decît o singură melodie: a 
horei lungi. 

Nu împărtăşim această părere a lui Bartók 
deoarece cercetările noastre dovedesc că există 
alte genuri, cel puţin tot atît de vechi ca și 
„hora lungă“; sîntem totuși de acord cu el 
că a existat o vreme în care repertoriul de 
cîntece trebuie să fi fost destul de sărac. 

Dezvoltarea condiţiilor economice şi sociale 
a dus la contactul reciproc dintre aceste dia- 
lecte ca și la contactul cu muzica altor po- 
poare. Datorită acestui contact, s-a ajuns cu 
timpul la influențe de tot felul printre care 
şi la împrumutarea de melodii întregi, atît 
într-o parte cît şi în cealaltă. Ca exemplu de 
împrumut de la alte popoare sînt melodiile 
ce poartă caracteristicile muzicii' maghiare, ori 
bulgare sau ruse etc. Aceste împrumuturi nu 
s-au făcut însă, păstrîndu-se întocmai melo- 
diile preluate, decît în cazul cînd nu aveau 
aceeași structură ca şi cîntecul popular romî- 
nesc ; pentru cazul cînd cîntecele aveau aceeași 
structură sau una apropiată, acestea au fost, 
pur şi simplu asimilate, prin integrarea în 
stilul regiunii respective. Menționăm că inte- 
grarea în stil se face și în cazul preluării 
unor melodii aparținînd altor regiuni, deci 
altor dialecte. Asemenea exemple am văzut 
cînd am vorbit de creaţiile cu tematică nouă 
din regiunile Ploieşti și Baia Mare (Mara- 
mureș). Orice melodie intrată într-un dialect 
oarecare este, pentru aparţinătorii dialectului 
care o primeşte, o creaţie nouă. Ea primește 
amprentele dialectale ale regiunii unde a a- 
juns, dar îşi mai păstrează și din trăsăturile 
specifice regiunii de origine. Aceste caracte- 
ristici păstrate îmbogăţesc, pe măsură ce se 
acumulează, dialectul respectiv și-l ajută să 
se dezvolte. Pentru cazul cînd stilul dialec- 
tal al unei regiuni este slăbit, nemaifiind ca- 
pabil să-și imprime caracteristicile proprii cîn- 
tecelor venite din alte părți, acesta va fi în 
curînd sufocat de năvala cîntecelor de tot fe- 
lul, aşa cum s-a întîmplat în foarte mare mă- 
sură cu dialectul moldovenesc, cel puţin în 
partea centrală și de sud a provinciei. 

„Din toate acestea se desprinde o primă cale 
a primenirii unui repertoriu : împrumutul făcut 
altor regiuni sau. popoare vecine. 

O altă cale este aceea a împrumutului făcut 
creaţiei culte. 

Am amintit mai sus că o serie de melodii 
din. creația cultă au fost integrate în reperto- 
riul de jocuri al lăutarilor, şi -am dat. un 
exemplu de romanță devenită cîntec .ritual 


de seceră. Dacă acest lucru a fost posibil mai 
înainte cînd mijloacele de propagare a crea- 
ției culte erau cu totul neînsemnate față de 
cele de astăzi, cu atît mai mult trebuie să ne 
așteptăm la împrumuturi în zilele noastre, 
cînd mijloacele de propagare a acestei muzici 
au devenit atît de multe, precum: radio, con- 
certe, concursuri, cinematograf etc. Se ştie că 
peste tot, de-a lungul și de-a latul ţării, ră- 
sună cîntecele de masă și cîntecele revoluţio- 
nare create în ultimii ani. Ar fi posibil ca 
toate aceste creații să rămînă fără influență 
asupra cîntecului popular? Desigur că așa 
ceva nu este posibil. 

Vorbind de influența muzicii culte asupra 
celei populare, trebuie să facem un distinguo: 
există împrumut şi există influenţă. În ceea 
ce priveşte împrumutul, precizăm că la fel ca 
și în cazul împrumutului de la alte popoare, 
nu are loc decît pentru cîntecele care au a- 
ceeași structură ca și cîntecul popular, sau 
apropiată acesteia. Pentru cazul cînd deose- 
birea este atît de mare încît nu se poate face 
integrarea, creaţiile culte conviețuiesc cu cele 
populare, păstrîndu-şi însă caracteristicile lor 
structurale şi de stil. In atari cazuri nu poate 
fi vorba de împrumut. Se întîlnesc cazuri în 
care texte populare se cîntă pe melodii de 
romanţă sau texte de romanţă, se cîntă pe me- 
lodii populare, dar numai pentru textele şi me- 
lodiile culte construite în sau pentru metru 
popular. Exemplu tipic pentru timpurile noastre, 
de însușire de către mase a unei creaţii culte, 
avem în cîntecul „Mărăcinul“, de Ion Dumi- 
trescu. lată-l, așa cum a fost creat cît şi, cum 
a fost integrat repertoriului popular: 


Versiunea originală ([.Dumitrescu) 
Tempo giusto (J=92) 
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După cum se vede, prima parte a fost luată 
aproape întocmai, iar refrenul a fost scurtat. 


De ce a fost preluată prima parte aproape 
întocmai ? Pentru că versul este construit în 
metru popular, iar melodia, pe lîngă faptul 
că este construită pe măsura acestui vers, se 
bazează în întregime pe ritm și formule melo- 
dice frecvent întîlnite în cîntecul popular. Este 
un caz tipic de creare de imagini cu totul noi, 
pornind de la elemente ritmice și melodice 
populare. Așa cum este creată melodia, este a 
compozitorului Ion Dumitrescu, dar în ea se 
recunoaște poporul, o simte ca fiind a sa. 
Avem aici, prin urmare, cazul în care creato- 
rul cult şi poporul vorbesc același limbaj. 

Pentru ce nu a fost acceptat refrenul, ci a 
fost modificat şi scurtat? Nu pentru că nu ar 
fi realizat artistic, așa cum a fost conceput. 
de către compozitor, ci pentru că în regiunea 
Ploiești, de unde a fost cules, nu se obişnuiesc 
refrenuri lungi. N-ar fi exclus ca în Banat, 
unde întîlnim uneori refrenuri mult mai lungi. 
decît cupletul, să prindă așa cum a fost creat. 

În ceea ce privește influența muzicii culte 
asupra cîntecului popular, problema este ceva 
mai dificilă, așa cum dificilă este și problema 
influenţei venite din partea muzicii altor po- 
poare. Că această influenţă există, este un 
lucru de necontestat, dar este greu de sezisat 
momentul cînd se produce şi aceasta din cauză 
că adesea influența constă numai în sugerarea 
modificării unor elemente melodice sau ritmice 
existente sau priveşte numai felul de îmbinare 
a acestora. Nu este mai puțin adevărat că la 
un moment dat, pot pătrunde în cîntecul popu- 
lar fragmente mai mari sau mai mici dintr-un 
cîntec cult dar sezisarea lor nu este de loc 
ușoară, deoarece îmbinarea cu celelalte ele- 
mente melodice și ritmice regionale le face, 
de cele mai mult ori, de nerecunoscut. 

Dar dacă este riscant de afirmat că cutare 
element melodic sau ritmic este sigur de ori- 
gine cultă, nu este mai puțin adevărat că, în- 
cetul cu încetul, consecinţele acestei influențe 
devin cu totul evidente pentru oricine. Spunînd 
acest lucru ne gîndim la cîntecele populare 
denumite „moderne“, care au stilul lor aparte 
și care au devenit atît de viguroase încît sint 
pe cale să înlocuiască vechiul stil. Acest stil 
modern, care se caracterizează prin marea lui 
accesibilitate, pare să nu urce mai sus de ju- 
mătatea secolului al XIX-lea. În colecţiile a- 


părute în jurul anului 1850 — îndeosebi la 
Anton Pann și Wachmann — se întîlnesc u- 
nele melodii care se bucură de calitatea de 


mai sus; acestea sînt însă destul de puține. 
După anul 1860, influența culturii muzicale 
occidentale iese biruitoare la noi, din lupta 
dusă împotriva culturii muzicale orientale. Ca 
urmare àa acestei biruințe, precum şi a înce- 
putului unei mai temeinice educaţii muzicale, 
datorită înființării conservatoarelor de la Bucu- 
reşti şi laşi, încep să apară din ce în ce mai 
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multe creații muzicale autohtone, care pătrund 
în mase tot mai largi. Acestora vine să se 
alăture către sfîrşitul secolului o mulțime de 
creaţii orășenești, scrise mai toate în mişcare 
apropiată celei de joc și avînd un ritm-silabic. 
Aceste cîntece orășenești sînt, de obicei, pe 
versuri în metru popular, ceea ce le-a uşurat 
mult pătrunderea în cîntecul popular țărănesc. 
Prin pătrunderea romanţelor la sate, datorită 
în primul rînd lăutarilor, ca şi prin aceea a 
cîntecelor orăşeneşti s-a grăbit procesul de dez- 
voltare a cîntecului modern. 

“Romanțelor și cîntecelor orăşeneşti mai tre- 
buie adăugată încă o categorie de cîntece, 
născută — după cum socotim — tot sub 
boldul muzicii culte: cîntecele milităreşti, cre- 
ate pentru a înlocui marșurile ce nu puteau fi 
cîntate decît de fanfară. Cum unitățile mici 
militare mărşăluiau de cele mai multe ori fără 
muzică militară, s-au creat — datorită unei 
funcţii noi pe care trebuiau s-o îndeplinească 
— cîntece populare cu mișcare ce se pretează 
la marș, pe care le-am numi cîntece-marş. 
La aceste cîntece ne gîndim în cazul de faţă, 
nu la celelalte cîntece cu text de milit?rie, dar 
care nu alcătuiesc din punct de vedere muzical 
o categorie aparte. 

Din întrepătrunderea cîntecului modern, așa 
cum se conturase între cele două războaie 
mondiale, cu cîntecul orăşenesc, care nu a 
încetat să se creeze pînă la zilele noastre, 
cu cîntecul-marş, care a căpătat o dezvoltare 
deosebită în timpul concentrărilor premergă- 
toare celui de-al doilea război, şi cu melodiile 
de joc-cîntat oltenești, care s-au impus din 
ce în ce mai mult după 1930, a rezultat, după 
cum se pare, un nou stil modern, care este 
simplu, ușor de reţinut și de o putere de pă- 
trundere foarte mare. Multe dintre cîntecele 
acestui stil se încheie printr-un scurt refren. 
lată un exemplu: 


Far 11.386 d (Bătrini, Teleajen, Ploieșli) 
d-n2 


[7 
e am pus pa-/ru boi l cor Sem ple-cal du- 


PIE aa 
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fl 
San ple-cal dv- pă e - mar g! e - masuv-le e- men 


După text, cîntecul nu are nimic specific 


vieţii din militărie ; ritmul trădează însă ori- 
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ginea lui de cîntec-marş. Dăm mai departe un 
cîntec-marş care, după toate probabilitățile, 
stă la baza cîntecului ce am prezentat. 


(Nelu Ionescu. Cinlece pentru ostasi It, peg. 29) 


Moderato | 


fous- ver-de de du- iu. foa- ver-de de de div. 
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Cîntecul din comuna Bătrîni, 
dat (vezi exemplul muzical al 
este decît un cîntec-marş. 

Am văzut pînă acum căile de înnoire a re- 
pertoriului de cîntece populare, precum şi fe- 


pe care l-am 
zecelea) nu 


lul cum influențele — fie din partea cîntecului 
popular al altor regiuni sau popoare, fie din 
partea muzicii culte — îmbogățesc și duc la 


mergerea Înainte a unor stiluri muzicale popu- 
lare, ba chiar la naşterea altora noi. Sä vedem 
mai departe ce se întîmplă în cadrul aceluiaşi 
dialect muzical, cum se înnoiesc cîntecele, care 
sînt căile prin care se ajunge la această 
înnoire. 

Una din legile de bază ale creației populare 
este, desigur, continua variație. Această con- 
tinuă variație nu se întîlneşte numai de la 
individ la individ, ci chiar la acelaşi individ. 
Uneori variația este inconștientă şi se reduce, 
adesea, la schimbări minime, atît melodice cît 
şi ritmice. Ne referim, bineînțeles, la variațiile 
aceluiaşi individ. Alteori variațiile sînt con- 
ştiente și împinse mult mai departe. În acest 
caz se dă naștere la adevărate creaţii noi. lată, 
de exemplu, un cîntec care circula mult prin 
anul 1938: 


A a. 2487 (Bughea de oz reg pc 


ji 


a E frogmra fost ca= kt bibr ma 


Cîntecul a circulat după aceea şi mai cir- 
culă şi astăzi. 
Pe cînd notam, într-o bună zi, această me- 


lodie de la un lăutar, intervine un altul spu- 


nînd că el o face altfel. lată cum o cînta 
acesta : 


Că această ultimă melodie este varianta ce- 
lei de mai sus, nici nu se mai discută. Despre. 
acest lucru ne vorbește nu numai mărturia 
informatorului ci şi conturul melodic. Fante- 
zia acestui cîntăreț, unită cu puterea lui de 
creație a dus la închegarea unei noi imagini 
muzicale — deci o nouă creație — care nu 
stă cu nimic mai prejos decît prima. ` 

Așadar, variaţia este una din căile de creare 
a artei populare. Aspectele pe care le îmbracă 
sînt multiple și ating nu numai linia melodică, 
ci şi ritmul, modul etc. 

Cîntecul nostru popular are pe regiuni şi 
pe genuri o anumită formă care predomină 
și care este alcătuită, de obicei, din trei sau 
patru rînduri melodice. Pentru timpul de faţă, 
cînd circulă sau pot fi auzite creaţii culte 
cu o formă mai dezvoltată decît cea a cîntecu- 
lui popular, forma aceasta simplă redusă a 
început să nu mai satisfacă pe creatorul popu- 
iar. De aici tendința de a ieşi din această 
formă, de a o sparge. lată, de exemplu, un 
cîntec „de străinătate“ care are o circulaţie, 
am putea spune generală : 


„For. 1O.ti6a (Com.Măgurele.reg Ploiesti) a ; 
pe FA 2 păi 
de Ei rd a = 
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Acest cîntec are patru rînduri melodice 
diferite, pe care le-am însemnat prin cele patru 
litere mari ale alfabetului. În toate variantele 
pe care le-am întîlnit pînă acum, nu l-am găsit 


cu mai multe rînduri melodice. Iată însă că 


nu de mult am cules o variantă care are şapte 


rînduri melodice, așa cum se poate vedea din 
insemnarea cu literele alfabetului. 


(Reg. București) 
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Avem aici o spargere a formei existente. 
Această spargere — aşa cum este realizată 
piesa — reprezintă un act creator. Este drept 
că acest. procedeu, care apare tot mai des, 
l-am întîlnit deocamdată numai la lăutari; 
credem însă că va fi folosit în curînd și de 
către masa țărănească, deoarece există condi- 
țiile care să ducă la acest pas înainte. 

Pînă la litera D inclusiv, cîntecul nostru 
este o variantă foarte apropiată a primei me- 
lodii. Intrebarea care se pune este: ceea ce 
urmează, începînd cu litera E, este o creaţie 
a informatorului nostru sau este un alt cîntec 
legat de primul? Melodia ce urmează ne lă- 
murește pe deplin: 


Andante (Req. Bucuresti 


e Si co Br bo pe cin — pr-e. 


După cum se vede, partea a doua a exem- 
plului precedent este varianta aproape identică 
a acestei ultime melodii. Totuși piesa este 
perfect unitară. Aici vedem noi meritul deose- 
bit al informatorului nostru, care a știut să 
aleagă și să unească două melodii întregi di- 
ferite, fără ca totuşi să-i apară ca lipitură nici 
chiar celui care ar recunoaște perfect ambele 
melodii. Avem aici o altă faţetă a actului 
creaţiei : crearea, prin contaminare. Posibili- 
tăţile acestui fel de creare sînt infinite, , de- 
oarece infinite sînt și fragmentele, sau chiar 
motivele melodice ce: pot fi continuate. Da- 
torită contaminării, se poate ajunge, pornind 


Lă 
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de la o melodie dată, la un număr aproape 
infinit de noi variante, deci de noi creaţii, 
de noi imagini muzicale. 

Cînd am declarat că nu sîntem de acord 
nici cu părerea lui Bartok şi nici cu cea a 
lui Djoudjefi, ne-am gîndit precis la actul 
creației prin contaminare, pe care l-au neso- 
cotit ambii folcloriști. 

lată, așadar, trei căi de creare de noi me- 
lodii : variația, contaminarea și spargerea for- 
mei. Aceste trei căi nu se limitează, bineîn- 
teles, numai la un anumit dialect şi la cînte- 
cele ce-i aparțin, ci se extind la absolut toate 
cîntecele care vin în atingere cu creatorul 
popular, indiferent de originea lor. 


* 


Am vorbit pînă acum de căile de primenire 
a repertoriului de cîntece — deci, în ultima 
analiză, de căile de creare a cîntecelor — și 
am văzut că acestea sînt: preluarea şi inte- 
grarea în stil a unor melodii populare care 
aparțin altui stil, a unor melodii ale popoare- 
lor conlocuitoare sau vecine, precum şi a 
unor melodii culte; recrearea prin variație a 
unor melodii existente ;. spargerea cadrului for- 
mei existente și, în sfîrșit, crearea prin con- 
taminare. Toate aceste mijloace de creare 
le-am dedus din analizarea melodiilor notate. 
Mai există însă încă ceva ce nu poate fi prins 
în linia melodică notată, și care este de foarte 
mare importanță, deoarece poate face uneori 
de nerecunoscut o melodie perfect cunoscută. 
Este vorba de interpretare, de care legăm și 
felul specific de emitere a sunetelor. Aceste 
două elemente pot într-adevăr să schimbe cu 
totul un cîntec. Să ne gîndim numai cum ar 
suna o melodie romînească interpretată de un 
taraf de ţigani maghiari, sau la o doină din 
cîmpia dunăreană interpretată de un orăşan 
şi vom înţelege perfect importanţa elementelor 
de interpretare și emisie pentru crearea unei 
noi atmosfere. 

După ce am văzut toate cele de pînă acum, 
să răspundem, concretizînd, problemei pe care 
o ridică titlul lucrării şi anume: ce loc ocupă 
cîntecul nou în creația populară actuală. Pen- 
tru a răspunde acestei întrebări, să vedem pe 
scurt ce condiții se prezintă pentru fiecare 
dintre căile de creare a cîntecului popular. 

Preluarea şi integrarea în stil a unor me- 
lodii venite de aiurea s-a practicat totdeauna; 
aceasta, bineînțeles, în măsura în care veneau 
melodii din altă parte. Deși oamenii nu dis- 
puneau înainte vreme de mijloace rapide de 
locomoție cum dispunem noi astăzi, totuși 
cîntecele circulau destul de mult și destul de 
repede. De exemplu, cu toate că Bucovina se 
afla încă din anul 1775 sub Austrieci, deci 
separată administrativ de Moldova, totuși prin- 


& 
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tre cîntecele populare culese de Voevidca se 
întîlnesc unele romanțe și cîntece create la 
București. Dăm ca exemplu o variantă a cîn- 
tecului „Cînd toca la Radu Vodă“, pe care 
Voevidca a cules-a în 1908 în comuna Vatra 
Moldoviței, din fostul județ Cîmpulung. 77) 

În ceea ce priveşte rapiditatea cu care cir- 
culau unele cîntece, nu avem decît să amintim 
că „Pom, pom, pom eram eu pom“, cîntecul 
revoluționarilor lui Tudor Vladimirescu, ajun- 
sese în luna august a aceluiași an 1821 de se 
cînta pe străzile Chişinăului. 28) 

În raport cu acele timpuri, circulația ac- 
tuală a cîntecelor dispune de mijloace incom- 
parabil mai rapide. Dacă am pune numai ra- 
dioul și ar fi suficient să ne explicăm de ce 
întîlnim anumite cîntece pînă în cele mai re- 
trase colțuri ale ţării. Nu trebuie însă să ne- 
socotim armata și, mai ales, marile șantiere 
naționale care strîng laolaltă oameni din cele 
mai diferite locuri. Stînd împreună luni de zile, 
dacă nu ani de zile, aceştia își împrumută 
unii altora cîntecele satelor respective. Re- 
întors fiecare în satul său — fie și numai 
petru cîteva zile — lasă aici cîntecele pe care 
el le-a învățat acolo unde face armata sau 
unde lucrează. Cînd acest schimb de cîntece 
se face atit de intens, se înțelege că și pre- 
luarea şi integrarea în stil funcționează, acolo 
unde stilul regional este încă viguros, mai 
intens decît oricînd. 

Primenirea repertoriului făcîndu-se cu o in- 
tensitate mereu crescîndă, iar melodiile de tot 
felul venind mereu la urechea creatorului 
popular, se înțelege că bagajul mai mare de 
melodii cunoscute îi va activa imaginația, îi 
va da posibilităţi mai mari decît înainte pentru 
contaminări şi-i va servi exemple suficiente 
care să-i indice calea de urmat în ceea ce pri- 
vește spargerea formei, ca şi lărgirea ambitu- 
sului. Toate acestea indică condiții mai fa- 
vorabile decît oricînd creaţiei noi de cîntece 
populare. Și într-adevăr, nici nu au existat 
vreodată asemenea condiţii. Aceasta ne este 
dovedită nu numai de numărul mare de cîn- 
tece care apar şi dispar într-una, ci și de 
stilul nou care se conturează din ce în ce mai 
bine şi care capătă o răspîndire tot mai mare. 

In ceea ce privește cîntecele cu tematică 
nouă este adevărat că se cîntă pe melodii vechi. 
Preluate, aceste melodii nu rămîn ce au fost, 
ci sînt reconsiderate în ceea ce priveşte con- 
ținutul lor. La această reconsiderare ajută, pe 
de o parte conținutul nou al textului, iar pe 
de altă parte felul de interpretare nou al 
omului nou, care nu mai cîntă numai pentru 
el, ci cîntă pentru cei asemenea lui, cîntă un 
ideal la a cărui împlinire contribuie cu toate 
forțele lui. 


27) Vezi Arhiva Institutului de Folclor, F. a. 784. 
28) Cf, I, Manole. Anton Pann. Buc. ESPLA, 1954, pag. 134. 


Despre melodiile cîntecelor populare noi cehoslovace 


de JIRI VYSLOUZIL 


| Odată cu înflorirea actuală a creaţiei mu- 
zicale populare în ţările noastre, se pune pro- 
blema apariției cintecelor noi 1). In legătură cu 
aceasta se naşte, pe bună dreptate, întrebarea 
dacă poporul, acest minunat îăuritor al folclo- 
rului tradițional sătesc 2), creează din nou, dacă 
a găsit suficienle forţe ca să învingă influenţele 
distructive ale epocii capitaliste, care au dat 
lovituri serioase muzicii populare din Cehoslova- 
cia, şi dacă a izbutit să facă just legătura cu 
bogata tradiție a cîntecelor noastre populare. 

La prima întrebare putem răspunde cu uşu- 
rință : poporul nostru a început să creeze din 
nou. Oamenii simpli de la ţară compun texte 
noi de cîntece și creează şi melodii pentru ele. 
In ultimii ani (cam din 1950), au apărut relativ 
multe astfel de texte, fapt dovedit nu numai 
de repertoriul echipelor artistice de amatori de 
la țară, ci și de colecţiile alcătuite și publi- 
cate cu diferite prilejuri, colecţii care cuprind 
cele mai bune din aceste cîntece 5). Mai impor- 
tante şi deosebit de tipice sînt două din aceste 
colecții: „Pisne Anezky Gorlove“  (,„,Cîntecele 
Anezkei Gorlova'') 4), care cuprinde cele mai 
bune cîntece populare ale colectivistei Anezka 
Gorlova din Borsic (Slovacia moravă, reg. Gott- 
waldov, Moravia) și „Ej, nota, notecka“ (,„Ei, 
tu cîntec, cîntecel') 5) care cuprinde cele mai 
bune cîntece de acest fel, apărute la moi între 
anii 1950—1954. In primul volum putem urmări 
foarte bine rolul pe care creatorul popular indi- 
vidual dotat, îl are în creaţia populară nouă. 
Al doilea volum prezintă cîntecul nostru popu- 
lar contemporan din alt punct de vedere și anu- 
me al ansamblului. El cuprinde cîntece ale dife- 
riților autori din diferite regiuni. 

Ce concluzii se pot trage din acest material 
destul de numeros și de variat? 

Cîntecele populare noi apar pe întreg terito- 
riul patriei noastre. Apar în ținuturile cu tra- 
diție muzicală populară încă vie ca Moravia de 
răsărit, Silezia și Slovacia, unde poporul n-a 


1) Prin cîntece populare noi înțelegem creaţia contempo- 
rană de amatori, care se dezvoltă pe baza tradiţiei folclo- 
rului sătesc. 

2) Prin noţiunea de folclor tradiţional 
cîntecele şi muzica populară! imstrumentală, 
perioada feudalismului. 

3) Pînă acum avem cîteva publicaţii mai mici de cîntece 
populare, care cuprind mai cu seamă cîntece culese de la 
echipele artistice de amatori, deci nu direct de pe teren. In 
cercetările şi culegerile de teren, organizate de Academia 
Cehosiovacă de Stiinţe (Institutul pentru Etnografie şi Fol- 
cloristică), la cîntăreți vîrstnici n-am dat peste cîntece noi, 
iar atunci cînd am întîlnit cîntece sau variante ce ar fi 
putut apărea nu demult, acestea prin conţinutul şi ca- 
racterul lor ţineau îndeosebi de creaţia tradiţională. Se 
poate deci spune că majoritatea cîntecelor noi au apărut 
în, cadrul mişcării artistice de amatori sau în strinsă legă- 
tură cu aceasta, 

4) Praga. Editia II-a, completată 1955. , 

5) Colecţia alcătuită de Vladimir Karbusick — Praga 1954. 


sătesc. înţelegem 
născute în 


încetat să cînte și să creeze nici în perioada 
capitalistă, ca și în Cehia unde creaţia populară 
muzicală a slăbit mult în ultimele două secole. 
Numărul și calitatea acestor cîntece noi nu se 
prezintă însă în toate locurile la fel. Aceasta 
din două motive fundamentale. In unele ţinuturi, 
îndeosebi în Cehia, cea mai înaintată regiune 
din punct de vedere economic și cultural din 
Cehoslovacia, au apărut relativ puţine cîntece 
pe care le-am putea considera creaţii populare. 
Aici întîlnim mult mai des chiar și în cadrul 
activităţii echipelor artistice de amatori cu 
orientare folclorică, cîntece ce seamănă mai 
mult cu muzica de cameră sau cu muzica de 
masă și cărora le lipsește orice caracter folcloric. 
Nu contestăm că și această creaţie este o parte 
importantă și tipică a creației noastre muzicale 
înţeleasă într-un sens mai larg. Totuşi din 
cauza caracterului lor deosebit nu le putem în- 
cadra în folclor. Compozitorii acestor cîntece 
noi n-au putut, evident, să se sprijine în creaţia 
lor numai pe izvoarele folclorului sătesc tradi- 
tional și de aceea cele mai multe melodii au fost 
create sub influenţa cîntecului cult. 

Dar problema apariţiei cîntecelor populare noi 
nu-i atît de simplă nici în ținuturile cu tra- 
diție populară bogată, unde ne-am putea aștepta 
să se creeze relativ ușor cîntece noi. Chiar în 
aceste ținuturi observăm adesea că nu apar cîn- 
tece populare noi și aceasta pur și simplu pen- 
tru că nu au apărut încă artiștii populari care 
să facă cu curaj legătura între arta populară 
tradițională pe de o parte și viaţa contempo- 
rană, problemele de azi ale satului nou, pe de 
altă parte. ê) 

Astiel cîntecele populare noi au apărut în- 
deosebi acolo unde s-au atașat de creația nouă 
oameni care cunosc adînc folclorul tradiţional 
sătesc şi care, datorită originii lor de clasă, 
au reușit să învingă prejudecățile rămase de la 
satul feudal și capitalist şi care încadrindu-se în 
vremurile noi, au transmis moștenirea artistică 
vie a trecutului. Creatorii acestor cîntece popu- 
lare noi sînt de obicei foști proletari agricoli, 
azi în cea mai mare parte țărani colectiviști 
sau membri ai întovărăşirilor, ori muncitori de 
origine țărănească’). Din rîndurile. lor fac parte 

6) Această stare de lucruri nu poate fi explicată numai 
prin spiritul conservator al unor sate şi al unor indivizi. 
Ea are şi o serie de motivări artistice. Purtătorii şi pre- 
tuitorii cîntecelor ţărămeşti tradiționale obiectează adesea, 
şi pe drept cuvînt, că creaţiile noi nu ajung la nivelul ve- 


chilor cîntece tradiţionale. De aceea se îndepărtează de 
crearea şi răspîndirea lor. 

7) Reprezentantă tipiaă e Anezka Gorlova de care am 
mai amintit, colectivistă din  Borsic, Slovacia Moravă. Se 
trage dintr-o familie săracă cu nouă copii. (Copilăria şi o 
mare parte a vieţii sale, a trăit-o în satul natal sărac. Azi 
e una din fruntașele gospodăriei. colective. Printr-un con- 
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şi creatori amatori din generaţia mai tînără, 
membri ai echipelor de amatori, care purced 
la crearea de cîntece populare noi în mod cu 
totul conştient avînd și oarecare pregătire ar- 
tistică, căci cea mai mare parte din ei au făcut 
anumite cursuri de pregătire și un studiu mai 
sistematic al cîntecelor populare tradiționale 
realizat pe teren sau asupra colecțiilor clasice 8). 

Am prezentat pe scurt situația istorică şi so- 
cială, făcînd și o privire generală a stării ac- 
tuale a creaţiei populare, ca să putem înțelege 
și prețui mai bine cîntecele populare noi, așa 
cum se conturează ele deocamdată. De abia 
acum putem trece la problema principală pe 
care ne-am pus-o la începutul studiului, lămuri- 
rea părții muzicale a cîntecelor populare noi, 
anume: cum apar aceste cîntece și mai cu 
seamă cum sînt melodiile cîntecelor populare 
noi ? | 

Dacă cercetăm cîntecele populare noi consta- 
tăm de la început faptul interesant că apariţia 
fiecărui cintec nou e condiționată de apariția 
unui text nou. Nu cunoaștem nici un exemplu în 
care pentru un text vechi să fi apărut o me- 
lodie cu totul nouă. Lucrul acesta e de la sine 
înțeles. Dacă încercăm să creăm un cîntec nou, 
deci și un cîntec popular nou, textul este mij- 
locul cel mai concret prin care compozitorul 
poate să-și exprime gîndurile noi, actuale. Noul 
text dă apoi imbold creării noii melodii cores- 
punzătoare.?) Dar dacă în crearea cîntecelor 
populare noi, constatăm o oarecare întfietate a 
poeziei, aceasta desigur nu însemnează că rolul 
creator al muzicii ar fi mai mic sau mai neîn- 
semnat. Dimpotrivă. Putem spune că în cele mai 
multe cazuri !9) o dată cu noile texte, apar și 
melodii noi. Din 50 de cîntece ale Anezkei Gor- 
lova, 43 au melodii noi !!) iar din 88 de cîntece 
din volumul „Ei, tu, cîntec, cîntecel“* 79 au 
melodii noi. Acest rezultat e destul de îmbucu- 
rător, dat fiind că în folclorul ceh unei melodii 
îi revin cam 3 texte. In Moravia și Silezia si- 
tuația e mai îmbucurătoare, căci aici unei me- 
lodii îi revine în medie un text 12). Dacă pornim 
curs de împrejurări a devenit pioniera noii creații de cîn- 
tece populare (din {1956). Prin creația sa a dat pildă și la 
mulţi alţii. Creează mai cu seamă texte dar face şi me- 
lodii, cu toate că nu ştie note. 

8) Aici putem aminti de Franz Mrlen din Malenovice-Va- 
lassko reg. Gottwaldov, Moravia, care compune cu succes 
noi cîntece populare. E membru al echipei de cîntece şi 
dansuri populare, cîntă minunat la tambal, studiază şi 
culege cîntecele și dansurile populare pe teren şi în colec- 
tiile clasice. 

9) Problema creării de texte not e deosebit de 'intere- 
santă dar noi nu ne ocupăm de ea, mulţumindu-ne doar 
să constatăm că poeţii noștri amatori încearcă să exprime 
un conținut nou prin subiecte din viaţa anumitor gospodării 
colective, din lupta pentru pace, din viaţa ostășească etc. 
iegînd forma creaţiilor lor de principiile poeticei populare, 
ceea ce apropie poeziile lor de cîntecele populare tradițio- 

le. 

Pio Ne referim la amîndouă culegerile; culegerea A. Gor- 
lova, are 56 texte şi melodii şi culegerea „,Ei, tu, cîntec, 
cîntecel'' 88 texte şi melodii. 

11) In 7 cazuri o melodie şi într-un caz chiar două melodii. 

12) Mai exact, situaţia — judecînd. după colecţiile clasice, 
K. J. Erbena, Prostonarodnic pisne a rikadla, Praha 1864 — 
Cîntece și zicători populare — Franz Susil Moravske narodni 
pisne, Brno 1860 — Cîntece populare morave — este urmă- 
toarea: la Erben pentru 2583 texte avem 8ł1 melodii, la 
Susil pentru 2256 texte 20911 melodii. Ne dăm seama de rela- 
tivitatea acestui calcul. Totuşi raportul cifric dintre cîntece 


şi melodii e atît de convingător încît poate fi luat ca bază 
de discuţie. 


44 


la aprecierea cîntecelor populare noi de la acesti 
raport statistic, atunci putem spune că situația } 
creației muzicale populare noi e favorabilă. Pu- î 
tem afirma că pentru fiecare text nou a fost: 
creată o melodie nouă. 1%) 

Aceasta este însă numai imaginea exterioară, 
statistică, a creaţiei muzicale populare noi. Dacă 
însă vrem să ajungem la concluzii care nu se 
limitează numai la acest aspect exterior al crea- 
ției populare, atunci trebuie să ne punem între- 
barea cum sînt melodiile cîntecelor noi ? 

Imaginea pe care ne-o prezintă materialul 
adunat e destul de bogată şi variată. Prima 
grupă importantă a melodiilor cîntecelor popu- 
lare noi o formează melodiile populare tradi- 
tionale autentice pe care creatorii de texte noi 
le-au folosit ca haină muzicală pentru cînte- 
cele lor. La prima privire s-ar părea că nici 
n-ar trebui să vorbim despre aceste cîntece în 
legătură cu melodiile cîntecelor populare noi. 
Totuși cred că nici aceste cîntece nu pot fi 
excluse cînd cercetăm creația populară nouă. 
Mai întîi pentru că prin această metodă a ` 
adaptărilor, au apărut și în trecut numeroase 
cîntece populare, dintre care multe reprezintă 
pentru noi culmi ale creației muzicale popu- 
lare 11), Din punct de vedere istoric și folclo- 
ristic, acest mod de creaţie este perfect valabil. 
Pe lîngă aceasta, ne mai îndeamnă să încadrăm 
cîntecele populare pe vechi melodii tradiţionale 
în problematica creaţiei populare noi și motive 
estetice propriu-zise care își au rostul aici. Crea- 
torul cîntecului popular nou n-a procedat întot- 
deauna fără a se gîndi atunci cînd a ales 
pentru cîntecul lui o melodie populară tradiţio- 
nală, ci adesea a adaptat textul său nou în spi- 
ritul melodiei preluate, astfel încît cîntecul nou 
să formeze un întreg artistic desăvîrșit care să 
nu-și piardă specificul său de gen. Acest fapt 
arată atitudinea într-adevăr creatoare faţă de 
tradiție, atitudine ce merită subliniată. Avem 
cîteva cîntece izbutite de acest fel. Cîntecul „Ei 
coasa, cosișoara mea“ de Anezka Gorlova: 


Parlando rubato 


Ko- si- va-l: o - na, 


dj, ko-si- va- Koy- si 


Ei cosișoara mea 

Ei, stă atirnată în cui, 
A cosit ea, 

A cosit cîndva — 

A cosit și ziua 

Și dimineața pe rouă 
Dar pe cimpurile noastre 


13) Compozitorii sînt în cea mai mare parte amatori. Nu- 
mai pentru 6 cintece melodiile au fost compuse de com- 
pozitori profesioniști. 

14) Acest lucru e valabil mai cu seamă pentru acele cîn- 
tece populare ce au apărut foarte des pe melodiile instru- 
mentale existente. 


Acum lucrează mașinile. 

Nu plinge, draga mea, nu plinge 
Că n-ai să mai coseșii 

Vei avea și tu timp 

Ca să te bucuri. 

Ne vom duce la deal 

Pinä să apună soarele. 

Și lanurile noastre 

Nici nu le vom mai. cunoaște. 
Nu vom mai găsi, draga mea 
Brazdă lingă brazdă 

Și acolo unde au fost şanţuri 
Vor fi tarlale întinse. 

Nu te teme draga mea, 

Nu mai sînt sărac 

De acum voi fi şi eu țăran, 
in rînd cu toții, egal 


păstrează cu mult simţ artistic caracterele „cîn- 
tecului lung de luncă“. Autoarea a creat pe o 
melodie populară tradițională, un text nou, ast- 
fel încît acest cîntec poate fi socotit ca o îmbo- 
găţire artistică și o dezvoltare a tradiției noastre 
populare, chiar dacă vechea melodie a fost pre- 
luată întocmai. 

Nu mai puțin interesante socotim acele cîntece 
populare noi în care compozitorul nu a preluat 
numai melodia originală ci totodată a şi schim- 


bat-o. Aici contribuţia creatoare a autorului e. 


ma: importantă căci nu e vorba numai de pre- 
luarea și adaptarea unor valori existente ci de 
o transformare a lor. Este în fond o continuare 
a procesului variantelor, care a acţionat de 
secole, în dezvoltarea folclorului sătesc. Ne pu- 
tem pune încă de acum intrebarea dacă această 
cale va aduce creației folclorice noi foloase du- 
rabile sau dacă nu cumva are doar o impor- 
tanță trecătoare. Aceasta pentru că de cele mai 
multe ori variantele nou create nu ajung la ni- 
velul originalelor. Sînt mai sărace în idei și 
în realizarea artistică și deci și din punct de 
vedere folcloric mai puţin valoroase. Iată cum 
a schimbat Anezka Gorlova melodia vechiului 
cîntec ritual „Ei hora, hora“ — Ei munte, 
munte 


Parlando 


Ho renka, ho:ra, ze fe-nă ho ra, gob simia do fe 


() 

"DED OD O, CC IER ERE e CONAN AREA FO, SR CEA a CAE 
AC ITI PENIS ERA) 
LE E LE =: J7 Dar nomne TER ta: 


ho -ren-hy vo: 5. god si mia do fej ho reniy vo- 


Munte, muntişor, munte verde 
Unde m-ai chemat 
La acest munte 


în spiritul unui cîntec de dans de stil nou: 


Moderato 


Ei, tu, plop, plop, plop verde 
Vin tineri, vin la munte 


care este unul din cîntecele puțin reușite de 
acest gen. Chiar printr-o simplă comparație ne 
putem da seama care din melodii e mai valo- 
roasă. Să nu ne mirăm. Nu-i atît de ușor să 
înlocuiești un cîntec desăvirșit, șlefuit de veacuri, 
cu o variantă nouă care să fie mai viabilă, mai 
desăvîrșită. 

De aceea trebuie să înțelegem că majoritatea 
compozitorilor amatori se străduiesc să creeze 
melodii noi, originale. 

Aceste melodii noi originale formează o altă 
parte esenţială a cîntecelor populare contem- 
porane. 

Dar nisi aceste cîntece nu sînt și nu pot fi 
cu totul independente de folclorul tradiţional 
țărănesc. Dimpotrivă, legătura acestor cîntece 
cu tradiția e evidentă. Aceasta se observă mai 
cu seamă acolo unde melodia nouă amintește 
de motivele unei melodii tradiţionale cunoscute. 
Cum trebuie apreciate aceste cîntece ? Poporul, 
prin compozitorii lui, n-a trebuit niciodată să 
se preocupe de faptul că folosește în cîntecele 
sale elemente cunoscute și răspîndite. După cum 
am mai văzut, el foloseşte chiar melodii întregi. 
De aceea poporul nu s-a reținut să creeze din 
motivele melodice împrumutate din două sau 
chiar mai multe cîntece, un cîntec nou, sau 
chiar să folosească într-un cîntec un motiv unic 
dintr-un alt cîntec. E vorba de fapt de un ade- 
vărat circuit al valorilor care nu-i de loc întîm- 
plător ci îşi are ordinea lui directă, succesiunea 
logică, și care în realitate confirmă constatarea 
cunoscută că 'în ultima instanţă creatorul cîn- 
tecelor populare e co!ectivul, care nu se simte 
încătușat de problema inviolabilității drepturilor 
de autor. Ceva asemănător găsim și la unele din 
cîntecele populare noi. Compozitorii noștri popu- 
lari folosesc foarte des motivele cîntecelor 
populare. Acestea apar în noile cîntece, fie ca 
citări propriu-zise, fie cu oarecari modificări. 
Atenţie merită îndeosebi acelea în care motivul 
apare schimbat cu desăvirşire. Forța de convin- 
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gere a acestor cîntece e mult mai mare decit a 
acelora care citează motivul mai vechi fără nici 
o prelucrare artistică. Acest lucru se vede foarte 
bine în următoarele «două exemple. 

In <întecul popular al lui M. Slovak „Yzorny 
vojak“ („Soldatul model“) / Bystrice pod Hosty- 
nem, Olomouc, Moravia / nu-i greu sii recu- 
noaştem în primele trei măsuri 

Allegro 


zaz-pí - vy, Fé de haet - ky! 


Cheamă soldate, pe fata ta 
Cheam-o, fă-i semn 
Cîntă-i frumos şi va veni îndată. 


un :motiv foarte răspîndit și cîntat din cîntecul 
de jos din Slovacia Moravă „Zahrej ne hudecku“ 
(„Cîntă-mi lăutare' 


Allegro 


, : z , p 
vam n pè- knu no -teč -+ ka, 


„Cintă-mi lăutare pe coarda cea subțire 
Eu am să-ți cint un cîntec frumos“. 


Un alt cîntec popular nou „Cerveny kvitecek“ 


(„Floricică roşie“) de Mil. Vymyslicke (Prerov, 


reg. Olomouc, Moravia) 


al 
ts 


„dro-bun-kj, pe: kiu- ch, hej, bj, vor ia-vý jer 


Floricica de pe răzor e roşie 

E mică, frumuşică şi mirositoare 
Dar n-a mai crescut acolo 

Nu mai e 

Răzorul a fost arat 

Fericirea mea. 

Acolo creşte acum griu 

Griu inalt, 

Și piine albă 

Va fi din recolta lui, 

Vino fiule spre seară la noi 

Am să-ți dau în schimb o floare roșie. 
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„Găsim de asemenea contururile melodice şi 
ritmice clare ale unui cîntec popular de dans 
schimbat însă în stilul unui cîntec liric pre- 
lung. | 


Allegro 


' 


na dà Ja-bn-cu - ju só hodni chhpi. 


vra-py 


Priviţi, priviți cum dansează 
Cum îi flutură şorțul 
Cojocel cu două clinuri 

Eu joc cu mulți băieţi. 


Cu toate că din punct de vedere melodic și 
ritmic apropierea e evidentă, prin intonaţie şi 
prin interpretare avem de-a face cu două cîn- 
tece deosebite ca gen, ca formă şi chiar ca 
melodie. Nu se poate deci spune despre cîn- 
tecul „Floricică roşie“ că el preia mecanic şi 
pasiv elementele cîntecului popular tradiţional, 
cum am observat la exemplul anterior (,„,Solda- 
tul model“) unde în afară de motivele preluate 
aidoma din primele trei măsuri, nu găsim nici o 
altă idee expresivă. 

Acest fapt ne arată că chiar atunci cînd există 
o libertate de a folosi elementele populare tradi- 
tionale, compozitorul amator ajunge la rezul- 
tate creatoare, dacă a dezvoltat mai departe și, 
a îmbogăţit valorile intonaţionale ale cîntecului 
popular tradițional sătesc. Deci, pe această linie 
și noua creație populară trebuie să aducă va- 
lori noi, altfel și-ar pierde justificarea artis- 
tică. i 

Faptul că noii creaţii populare i se poate cere 
şi independență artistică şi că această cerință 
e justificată şi realizabilă, ni-l dovedesc cînte- 
cele populare noi, originale. In ele apare în 
modul cel mai pregnant geniul creator popular 
contemporan. Spre aceste cîntece se îndreaptă 
înainte de toate speranțele noastre și credinţa 
fermă că creaţia noastră muzicală populară, 
care azi ia fonme cu totul noi, învie şi va con- 
tinua să înflorească sub forma cîntecelor noi. 
Rezultatele de pînă acum sînt promițătoare. 
Cele mai bune cîntece populare noi au formă 
simplă dar desăviîrşită din punct de vedere ar- 
tistic, nu își pierd caracterul popular şi au şi 
unele caractere specifice folclorului sătesc, ast- 
fel încît pe drept cuvînt, putem vedea în ele 
unul din elementele de bază ale culturii noastre 
populare contemporane. 


Cîntecul liric „Bila holubenko'“ („Porumbiţă 
albă“) de Franz Mrlika din: Malenovic, reg. 
Gottwaldov, Moravia : 


Parlando rubato 


4 - dom o. by. că: jnjm, 
Porumbiță albă, zboară pe deasupra noastră 
Spune tuturor, tuturor oamenilor de rind, 
Dacă va fi război! 

Am zburat în jurul lumii întregi 

Oamenii nu vor război, nu vor să ucidă. 
Zboară tu păsărică sub cerul nesfirşit 

In curînd vom cînta şi vom dansa 

Pe întreg  pămintul. 


este printre cele mai izbutite 15). 

Nu numai prin forma sa, plină de idei expre- 
sive şi pregnante ci şi prin numeroasele ele- 
mente melodice şi armonice care sînt ancorate 
ferm în tradiția noastră populară: mersul as- 
cendent al celor două cvarte din primele două 
măsuri :.re! -solt ; la! - la? caracteristic cîntece- 
lor populare care provin de la munte !6), finalele 
caracteristice ale primelor două rînduri melodi- 
ce sol (mi) -la-re și finala ultimului rînd 
melodic re sexta (si) - la, care se găsesc în cele 
mai tipice cîntece populare din Moravia. 

Deşi poate din punct de vedere muzical mai 
puţin interesant, totuși e nou şi „verbunkul“ 17), 
„Dobre je“ („Bine e“) scris pe textul Anezkei 
Gorlova de către O. Horky de la ansamblul de 
cîntece și dansuri Hradistan (Uherske Hradiste, 
reg. Gottwaldov, Moravia). 


15) Cîntecul a fost premiat la Festivalul Mondial al Tine- 
retului de la Bucureşti, 1953. 

16) Apare adesea în cîntecele din Valahia Moravă, de aceea 
o numim cvartă valahă. 

17) Dans popular bărbătesc răspindit în sudul Moraviei 
(Slovacta Moravă). Apropiat de dansul maghiar cu acelaşi 
nume şi de ceardaşui maghiar, 


Moderato 


Bine e, bine e, la noi nu mai sint domni 
Nu ne mai poruncește 

Nu ne mai poruncește 

Stăpinul de altă dată. 

Nu ne mai poruncește 

Fetele nu ni le mai batjocoreşte 
Nimeni nu se mai tirăşte 

Pe 'pămint, în fața lui. 

Sintem toți ca unul 

Sintem aceeaşi familie 

In curind va fi cu noi întreg satul 
Niciodată încă n-au fost 

In pieptul nostru atitea bucurii 
Cintă vesel orchestra, 

Ne va fi şi mai bine. 


Melodia acestui cîntec este din punct de ve- 
dere al formei și ritmului o melodie tipică de 
verbunk. Ideea principală e pregnantă și con- 
vingătoare. Acest cîntec simplu de o mare vi- 
talitate, împreună cu cîntecul „Porumbiţa albă“ 
se află printre creaţiile populare cele mai ciu- 
tate şi mai iubite ce au apărut la noi, după 
1945. 

Am prezentat în trăsături generale problema- 
tica noilor cîntece populare. Sper că am izbutit 
să arăt că noile cîntece populare sînt un ele- 
ment viu și esenţial al culturii populare conte- 
porane. 

Compozitorii noștri amatori împreună cu poeţii 
noştri amatori au creat și continuă să creeze 
cîntece care sînt strîns legate de transformarea 
satului nostru și de tradiţia folcloristică sătească. 
Textele acestor cîntece noi redau prin conți- 
nutul lor realist, noile condiţii de muncă şi viaţă 
nouă a omului mostru de la ţară, iar melodiile 
înfăţişează artistic această lume nouă, în ferme 
expresive şi acestea sînt rezultate care ne pro- 
mit o nouă dezvoltare și înflorire a creaţiei 
populare. 


Lucrări ale tinerilor compozitori 


Theodor Grigoriu: „Şase tablouri de epocă“ 


— Variaţiuni simfonice pe un cîntec de Anton Pann — 
de MIHAI RĂDULESCU 


Două primejdii pîndesc pe tinerii artiști 
creatori. Una este aceea a suficienţei, care-i 
face să se avînte în proiecte măreţe fără a fi 
încă în stăpînirea mijloacelor necesare. Cea- 
laltă, a neîncrederii în sine, paralizează ela- 
nurile, duce la stare pe loc şi la pierdere în 
.minuţiozitate. In cariera sa de pînă acum, 
tînărul muzician Theodor Grigoriu a știut să se 
ţină departe de amîndouă excesele evoluind trep- 
tat către maturizare, pe linia unei creşțeri con- 
tinue în care lărgirea orizontului de idei mer- 
pe mînă în mînă cu perfecționarea meşteșugu- 
lui. 

Faptul a devenit clar încă dintr-o etapă an- 

terioară a compozitorului, reprezentată prin 
Suita pentru cvartet „Pe Argeș în sus“ (1953). 
Această compoziție este remarcabilă înainte 
de toate printr-o întrepătrundere firească între 
elementele de conţinut și de formă, avind ca 
rezultantă un stil bine conturat. Pe de o parte, 
ea este muzică programatică, evocatoare de 
imagini concrete, pe de alta, ea este realizată 
cu o scriitură proprie întru totul celei de cvartet 
de coarde. Este aci o fuziune reală, nu o. în- 
cercare de a da unei forme o titulatură de cir- 
cumstanţă, sau de a strînge o desfășurare pro- 
gramatică într-un corset ce nu i se potriveşte: 
o creștere organică a conţinutului și formei, 
pornite din același îndemn lăuntric. 
; servaţia de mai sus capătă cu atît mai 
mare. greutate prin confirmarea pe care i-o a- 
duce ultima lucrare importantă a lui Theodor 
Grigoriu: „Șase tablouri de epocă“ Va- 
riațiuni simfonice pe un cîntec de Anton Pann. 
Ea reprezintă pentru tînărul muz ian o etapă 
nouă -— aceea a compoziției orche trale ample, 
de. mari. proporții. In modul cur a rezolvat 
această problemă îl recunoaștem, 'ntr-un sta- 
diu evoluat, pe autorul suitei „Pe A zeş în sus“. 
El a ales forma „„Variaţiilor pentr orchestră“ 
care poate apărea ca o treaptă preg itoare pen- 
tru  simfonismul propriu-zis. Acestă formă 
prilejuia compozitorului nu numai confrunta- 
rea cu aparatura impozantă a orchestrei, dar şi 
cu problemele dezvoltării, ale construcţiei vaste 
pornite de la un nucleu mic, și cu cele ale unei 
mari diversităţi de expresie, în opoziție cu 
desfăşurarea oarecum uniformă (sub raportul 
atmosferei) a cvartetului. 

lată tot atîtea probleme de măiestrie, de 
formă. Ele nu au constituit însă impulsul prin- 
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cipal pentru variațiuni, ci s-au întilnit la um 
moment dat cu ceea ce compozitorul avea de 
spus, cu o anumită lume de imagini şi senti- 
mente. Această lume era aceea a lúi Anton: 
Pann şi a timpului său iar astfel variațiile au 
luat ființă sub înfățișarea a „Şase tablouri de 
epocă“ axate în jurul figurii vechiului nostru 
bard. 

lar după cum imaginea plaiurilor de baladă 
ale Argeșului îl dusese pe compozitor la o 
valorificare personală a formei cvartetului, vi- 
ziunea lumii lui Anton Pann i-a prilejuit o for- 
mă originală şi autentică de variaţii. 

Am spus mai sus că evocarea acestei lumi 
avea pentru compozitor un rost mai adînc 
decît acela al unui „subiect adecvat“. Ea i-a 
prilejuit înnodarea unui fir de tradiţie, prețios 
și rar în cultura noastră, dezvoltată în condiții 
istorice vitrege și prin salturi inegale. Theodor 
Grigoriu a înțeles să clădească pe un material 
muzical al trecutului, ducindu-i mai departe 
virtualităţile, și în acelaşi timp să aducă un 
omagiu poetului-compozitor de acum mai bine 
de un veac — personalitate. originală și repre- 
zentativă — prea puţin cunoscut la noi mai 
ales ca muzician. 

O dată cu făptura lui Anton Pann, compozi- 
torul a evocat o lume întreagă — aceea a 
Bucureștilor din primele decenii ale veacului 
trecut.. Epoca de atunci era una de răscruce is- 
torică: asuprirea otomană dăinuia, dar în a- 
dînc se plămădea o soartă nouă a poporului, 
după cum se plămădea și acea cultură laică 
al cărei exponent a fost Anton Pann, printre 
cei dintii. Se amestecau pe meleagurile noastre 
apele vremurilor, după cum se amestecau şi 
cele ale noroadelor şi ale „stărilor“ de toată 
mîna: romini, bulgari, greci şi turci, boieri, 
tirgoveţi, călugări, țărani, țigani robi... o lume 
pestriță, contradictorie şi pasionantă, căreia 
i-au pierit astăzi aproape cu totul și urmele 
materiale — case, uliți, grădini. lubitor al 
vestigiilor istoriei, bucuros cînd le mai poate 
desluși în oraşul care a crescut atît de verti- 
ginos, Theodor Grigoriu a căutat să dea o ex- 
presie muzicală acestei imagini a trecutului ce 
trăieşte în inimile noastre mai mult prin pu- 
terea evooatoare a plăsmuirilor artistice: prin 
„Ciocoii vechi şi noi“ ai lui Filimon, prin 
„Scrisorile“ lui Ion Ghica, prin „Craii de Curtea 


Veche“ ai lui Matei Caragiale sau printr-unele 
pînze ale lui Luchian. 

Anton Pann l-a dus însă pe compozitor și 
mai departe, într-o lume vecină nouă, de care 
ne leagă multe fire și fără de care nici mo- 
mentul istoric de atunci nu poate fi înţeles: 
acea a Balcanilor. Lume stranie şi atrăgătoare, 
în care mai dăinuiește amintirea vechilor traci 
— păstori şi, potrivit legendei lui Orfeu, poeți. 
Lume de òameni aspri, dîrji, ca și dealurile 
stîncoase şi aride — dar în stare și de gingă- 
şile şi candoare; bătută de toate grozăviile 
invaziei dar și apropiată de porţile Orientului. 

Acestea sînt componentele viziunii poetice 
de la care a pornit Theodor Grigoriu. Ordinea 
în care ele s-au orînduit este ingenioasă și 
firească în același timp, determinind și carac- 
terul variației, structura lor formală. Ea ascultă 
nu numai de legea contrastelor şi de înșiruirea 
strict cronologică, ci şi de o amplificâre trep- 
tată a orizontului, oricît de variate ar fi mij- 
loacele muzicale cu care 'se exprimă. De la pei- 
sajul natal al lui Anton Pann (Variația l-a: 
„Colinele Slivnei“), prin intermediul bejeniei 
(Variația a Il-a: „Spaima otomană“), trecem 
la evocarea lui Pann în București (Variația a 
II-a: „In umbra bisericii Olari“), apoi la o 
caracterizare a propriei lui personalități (Va- 
fiația a IV-a: „Finul Pepelei“), pentru ca 
apoi să ni se înfățișeze imaginea vieții bucu- 
reștene răsirintă în Anton Pann muzicianul 
(Variația a V-a: „Cîntec de lume“) și în sffr- 
şit un tablou al acestei vieți în toată complexi- 
tatea ei (Final: „Vavilonie bucureşteană“). 


* 


Tema Variațiunilor are la bază un „Cîntec 
de dor“ de Anton Pann: „Nu mai poci de 
ostenit“... din culegerea intitulată „Spitalul a- 
morului“. Compozitorul a păstrat intactă ex- 
presia specifică a acestei melodii reprezentative 
nu numai pentru muzica, dar pentru însâși 
figura lui Anton Pann: este în ea un amestec 
de sprinteneală şi duioşie, de langoare orien- 
tală şi vervă șugubeaţă, un patos care se con- 
vertește repede în voie bună și înțelepciune 
surizătoare. Theodor Grigoriu a dat cîntecului 
de dor un aspect mai simplificat, mai concis 
şi redus la esențial — potrivit cerinţelor genu- 
lui, tema unor variații trebuind să fie cît mai 
clară, pregnantă și lesne de reținut. De aceea 
el a renunţat la „;melismatica“ excesivă, carac- 
teristică muzicii lui Anton Pann, din care nu 
a păstrat decît puţine elemente: unele apogia- 
turi sau un glissando foarte specific. In schimb 
insă, compozitorul a respectat întocmai o anu- 
mită structură a melodiei în ce priveşte des- 
făşurarea, articularea elementelor ei, care îi 
dă un aspect original neașteptat pentru o ure- 


che obișnuită riufnai cü muzica âpuseană. Să 
urmărim mai îndeaproape alcătuirea temei : 


mf semplice 


Această temă (scrisă în modul de la, eolic 
sau minor natunal) este tripartită. Partea me- 
diană (b) este de fapt o continuare a celei pre- 
cedente, aducînd mai mult o schimbare de at- 
mosferă, dar fiind clădită pe aceleași elemente 
ritmico-melodice. Apoi a-ul (care la rîndul lui 
se subdivide în trei: a! — a? — a!) revine în- 
tr-o formă trunchiată — cu un fragment din a? 
urmat de a!. Astfel materialul motivic se reduce 
la două formule esențiale: a! şi a2. 

Cele două motive sînt bine conturate şi foarte 
distincte: cel dintii — o formulă sinuoasă, 
fluidă şi descendentă, de şaisprezecimi, cu ca- 
racter mai mult melancolic, resemnat; cel de 
al doilea: — un șir ascendent de optimi râs- 
picate, țanțoşe, sprințare, prelungite cu acel 
glissando caracteristic ca un chiot. Remarcabilă 
este funţiunea pe care o îndeplineşte în desfă- 
șurarea temei motivul a!: el apare, la prima 
vedere, ca un fel de introducere, de anacruză 
la tema ce pare să înceapă abia în tactul al 
treilea. S-ar zice că este numai o ornamen- 
taţie, o înflorire a ei. In realitate însă această 
formulă va reveni mereu, va circula prin în- 
treaga temă constituind elementul ei predomi- 
nant şi aducînd la sfîrşit un comentariu, o 
judecată înțeleaptă a lucrurilor, pe cînd la în- 
ceput părea doar un fel de suspin prelungit !). 
Acest mod de construcție melodică, prin utili- 
zarea unei formule al cărei roi esenţial se dez- 


văluie abia treptat şi care pare la început o 


1) De aceea ea va constitui și materialul principal al 
variațiilor. 
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simplă melismă, este caracteristic muzicii 
orientale şi cu totul deosebit de carura melo- 
dică de tip clasic, apusean. Ea se regăseşte 
frecvent în cînteceie lui Anton Pann. O scurtă 
coda (c) încheie tema printr-o cadență pla- 
gală: autorul o va folosi, sub diverse aspecte, 
pentru a sfîrşi toate variațiile sale (în afară 
de a 5-a). 

In prima variație („Colinele Slivnei“), 
Theodor Grigoriu a evocat, o dată cu peisajul 
natal al lui Anton Pann (satul Slivin), atmos- 
fera specifică a ținutului Balcanilor, a așeză- 
rilor și oamenilor săi. Amestecul de ariditate 
și de farmec idilic, de poezie şi de asprime 
este redat prin înmănuncherea mai multor ima- 
gini reprezentînd tot atitea feţe ale aceleiași 
realități. l 

Variația se desfășoară într-un tempo curgă- 
tor (allegretto). Pe un fundal diafan -- un 
„leggiero“ pe elemente din motivul a — flauții 
și oboii intonează o melodie simplă, frustă, 
plină de prospeţime. Cu toate notele ei prelungi 
și sincopate, vom recunoaște ușor într-insa o 
variație a motivului az din temă: 


2 Attegrelto (sempiice, pasforale) d + 104-108 
Flaut » > 


> = -Aam ~ . x 
= a 


Oboii atacă, în dialog, o nouă idee (B), de- 
rivată din motivul inițial al temei (a), cu un 
caracter mai accentuat pastoral și în același 
timp mai frămîntat, evocind mai îndeaproape 
omul și peisajul Balcanilor; ea este însoțită 
de cîntul altor instrumente (clarinet, fagot, 
corzi), cu structuri ritmice diverse2), ce su- 
gerează imaginea unui ansamblu de instru- 
mente populare, cintind liber, cvasi improvizat : 


3 (d 104-108) 


Momentul acesta apare ca o pregătire pen- 


tru intermediul central al variației (C). Aci 
sîntem în miezul acelei lumi balcanice atît 
de colorate și caracteristice. Tema de joc viu 
dar apăsat în același timp, atacată energic de 
viori și viole este o transformare aprigă, dîrză, 
a motivului az: Ritmul specific bulgar 4/4 
plus 3/8 pnoduce un efect și mai deosebit prin 


2) Aşa-numita poliritmie. 
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4 


j 
faptul că alte instrumente suprapun temei figu; 
rații eterofonice °): i 


4 (d 104-108) 


Apoi jocul precedent revine, spre a conduce 
de data aceasta către o reluare a momentului 
B, urmat la rîndul său de A într-o sonoritate 
mai amplă și cu totul diferită de cea de la 
început. Forma acestei variaţii este aşa-nu- 
mita punte sau oglindă (A, B, C, B, A,). Re- 
venirea momentului A se situează pe o linie 
ascendentă aducînd peste atmosfera idilică a 
începutului o culminaţie patetică, o presimţire 
efemeră dar sumbră, ce se va împlini în va- 
riația următoare. 

Intr-adevăr, nu trebuie să uităm că aceste 
coline aspre de la poalele Balcanilor ne duc 
înapoi în timp pe la anii 1800, anii copilăriei 
și tinereţii lui Anton Pann. Lumea Balcanilor 
trăia pe atunci încă sub teroarea Semilunei; 
din pricina aceasta a pribegit și familia lui Pann 
de ceastălaltă parte a Dunării. Cu totul firească 
apare astiel ideea lui Theodor Grigoriu de a 
evoca în Variația a H-a „Spaima otomană“. 
După cum este de așteptat, avem de-a face 
cu un tablou de o mare forță dramatică, adu- 
cînd un contrast puternic față de cel precedent. 

„Spaima otomană“ („feroce“) se declan- 
şează brusc şi violent ca șocul unei calamități. 
O introducere atacată de orchestră în an- 
samblul ei și în plină forță reprezintă punctul 
maxim de intensitate. Ea este construită pe o 
formulă derivată din motivul a dar funda- 
mental transformat, căpătînd o expresie demo- 
nică, obsedantă: 


5 Feroce d:52) 
trb 

Coard, = | > 
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Variația propriu-zisă se desfășoară pe o linie 
de intensitate descendentă: după lovitura cople- 
șitoare, ea pare să înfăţișeze o mișcare de re- 
cul, un lung exod, întovărășit de fantomele 


3) Infiorire a liniei melodice principale care are darul 
de a amplifica armonicele éi, 


A 


spaimei sub toate înfăţişările ei. Intti îşi face 
apariția un motiv impetuos, derivat tot din a, 
care crește mereu, peste o frumoasă mișcare as- 
cendentă a barului: 


6 Vi, Vu Wa. 
(9:52) 
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In timp ce acest motiv se prelungeşte în a- 
corduri lungi, răsună imperios la alămuri un 
alt motiv în optimi scandate răspicat, prove- 
nind din celula as; concomitent se ivește şi o 
formulă cromatică, descendentă, în bas, iar 
mai departe un motiv colțuras, alcătuit de ass- 
menea din elemente tematice. Toate acestea 
se împletesc contrapunctic, dînd naştere unei 
țesături dense de vaiere, suspine, amenințări. 
Secțiunea centrală a variației (B), este net deo- 
sebită de cea' precedentă prin tempo (allegro 
ben ritmato), prin ritmul de 9/8 și prin carac- 
terul expresiei. In locul spaimei masive, covîr- 
şitoare de pînă acum, își face loc una mai 
insidioasă, rezultat al unei repetări mecanice, 
obsesive. Pe un ritm monoton și necruţător de 
triole se desprinde întîi un motiv scurt întovă- 
rășit de un acompaniament insinuant și derivat 
din b-ul temei : 


Acest motiv este continuat cu o melodie cîn- 
tată de suilătorii de lemn, al cărei contur este 
specific oriental, învăluitor, amar şi dureros, în 
același timp. Sonoritatea scade și atmosfera 
pare să se limpezească. Este însă un calm înșe- 
lător, căci deodată se dezlănţuie cu și mai mare 
putere lovitura de trăsnet de la început. Prima 
secțiune (A) este reluată cu o desfășurare a- 
semănătoare, dar pe alte trepte și cu un efect 
sporit. Şoptită, încheierea (tot din c-ul temei) 
ce se prelungește cu un sunet ușor de gong, 
aduce un ultim fior, ca o amintire a spaimei. 

E de remarcat că această variație, interesan- 
tă prin ideea ca și prin materialul ei muzical 
și cu multe reușite de amănunt, nu este în 
întregime realizată — suferind de unele lun- 
gimi ca și de unele complicaţii excesive ale 
țesăturii orchestrale. 

Mai egală și mai limpezită apare variaţia a 
treia — „În umbra bisericii Olari“, în care ve- 
dem una dintre cele mai armonioase realizări 
ale compozitorului. lată-l acum pe Anton Pann 
în Bucureștiul acelor vremi, protopsalt (prim 
cîntăreţ de strană) la biserica Olari. Theodor 
Grigoriu a dat aci contur muzical unei imagini 


plină de farmec a vechiului București — cu 
multele sale biserici albe, răcoroase, liniștite, 
înconjurate de grădini cu iarbă înaltă și de un 
chenar de chilii scunde, ca la mănăstire, cu 
mormintele care adunau în umbra turlelor pe 
cei ce le slujiseră cîndva, aşa cum adăposteşte 
și azi curtea bisericii Lucaci „mormintul lui An- 
ton Pann. Intreaga variaţie este axată pe alătu- 
rarea între imaginea bisericii — cu atmosfera 
ei poetică, amintitoare de tradiții și străvechi 
simboluri dar nu lipsită de austeritate — şi 
făptura vie, caldă și adînc omenească, a lui 
Anton Pann. De la început, prima parte a va- 
riației (A) se desfășoară pe două planuri. O 
melodie lirică și evocatoare, respirind o mi- 
reasmă nostalgică a trecutului, este o trans- 
formare deosebit de izbutită a motivului a pe 
glasul al cincilea bizantin. Rostită de vocea 
caldă și vibrantă a fagotului, ea îl întruchi- 
pează pe Anton Pann, protopsaltul a cărui 
cucernicie era vecină bună cu patosul și melan- 
colia cîntecului de lume. Dedesubtul acestei 
melodii corzile ţes un fundal care are el însuși 
consistență tematică și care cu linia lui mai 
severă și plană, sugerează imaginea bisericii : 


8 Lento (80) = =. 


Fag selo 


cantando 


Deodată survine însă o schimbare bruscă de 
atmosferă (B): un şir de acorduri puternic 
marcate, cu armonii stranii (succesiuni de no- 
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ne) și cu o sonoritate compactă, redau sunetul 
clopotelor. De jos, din umbra bisericii, cîntă- 
rețul și-a aruncat privirea spre înălțimile tur- 
lelor care par să-l copleșească, dar le-a răs- 
puns îndată cu un motiv îndrăzneț, rostit prin 
glasul trombonului, care pare să le înfrunte. 

Ecourile clopotelor se pierd în tăcere și ur- 
mează intermediul central al variaţiei (C). O 
melodie de un lirism mai animat, mai ex- 
pansiv, intonată de viori, este construită de 
basul motivului b din tema inițială; ea pare 
să continue reveria poetică a protopsaltului : 


«! ill Le 
9 Tranquillo 50) 


Viori 


Incă o dată, această visare este curmată de 
sunetul masiv și tulburător al clopotelor (B). 
Acum însă, cînd ecoul lor se stinge, răsună din 
nou muzica pe care am auzit-o la începutul va- 
riaţiei, cu cele două linii melodice ingemănate 
ale fagotului și ale corzilor. Totul este neschim- 
bat, tonalitatea, orchestraţia, nuanțele, sugerind 
parcă tradiția încremenită a bisericii. După 
episoadele precedente, această parte sună și 
mai diafan, mai liniştitor, evocînd o stare de 
contemplare senină, de adîncă pace lăuntrică: 
este un moment je mare frumuseţe. Incheie- 
rea, extrem de simplă, preluînd numai sfîrșitul 
din coda temei, este ca o adiere care se to- 
peşte în liniştea văzduhului. 

După ce l-am privit pe Anton Pann prin 
perspectiva ținuturilor lui natale, apoi în pribe- 
gie și poposit la București ca mprotopsalt, este 
timpul să-l vedem şi în ceea ce are firea lui 
mai propriu: 'ascuţimea minții, vioiciunea, 
promptitudinea și subțirimea :de gindire şi ha- 
zul neobosit, care l-au făcut pe Eminescu să-l 
denumească : „Finul Pepelei, cel istef ca un pro- 
verb“: aşa a intitulat şi Theodor Grigoriu cea 
de a IV-a variaţie, care aduce iarăși un element 
de mare contrast. Acest scherzo conceput în- 
tr-un tempo foarte rapid (quasi presto) trebuie 
să creeze în ansamblul lui o impresie de mare 
agilitate şi ușurință, de fantezie nesecată punc- 
tată cu glume, farse și cuvinte de duh, cu în- 
torsături neașteptate și ici-colo cu cîte un ac- 
cent care lasă să se întrevadă un străfund 
de duioşie și sensibilitate. 

O mică introducere derivată din motivul ai 
pregăteşte atmosfera. Tema principală este 
construită pe elemente din a-ul cîntecului de 
dor. Alternanţa ei de optimi legate, șerpuitoare, 
și de pătrimi staccate redă în chip caracteristic 
făptura ageră, rînd pe rind insinuantă şi iro- 
nică, a finului Pepelei. Tema se prelungeşte cu 
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un rapid pasaj descendent, ca un hohot de rîsi 


10 Quasi Presto (d 132) 
LE; 


Partea mediană a scherzo-ului are un carac- 
ter cu totul diferit. Un motiv energic, imperios, 
provenit în fhod evident din b-ul temei, este 
contrapunctat cu un altul derivat din ai: 

4 (d. 192) 
4 Corni: 


(i-a a2 
N.N a2 


2 Trompete 
2 Tromboni 


In curînd prima parte a scherzo-ului se des- 
făşoară din nou, dar mai concis. Deodată, în 
plin fortissimo, se produce o cădere de nivel 


sonor pînă la extremul piano: este una din 
acele bruște schimbări de atitudine ale per- 
sonajului, care surprind și îl arată dintr-o dată 
sub altă faţă. De fapt aci incepe trio-ul (piu 
tranquillo). O frază de o expresie misterioasă, 
cu inflexiuni orientale, este intonată în șoaptă 
de fagot şi cornul englez. Dat fiind că între- 
buințase în scherzo-ul propriu-zis întregul ma- 
terial al temei, compozitorul a împrumutat aci 
o melodie din alt cîntec al lui Anton Pann, 
aducînd numai la sîrșitul ei un element din b-ul 
temei. 

Un nou motiv destul de episodic, grațios şi 
pastoral, formează partea mijlocie a trio-ului, 
după care melodia precedentă se aude din nou, 
de data aceasta la viori. O dată cu sfîrşitul 
trio-ului,  scherzo-ul propriu-zis revine, dar 
considerabil prescurtat, pentru a se încheia cu 
o evocare jucăușă, sprintenă a codei (c), în 
concordanţă cu întreaga lui atmosferă. 

Privită in ansamblu, variaţia a IV-a ridică 
probleme asemănătoare cu cele pe care le-am 
întîlnit în variaţia a doua: lungimi (mai cu 
seamă în prima parte a scherzo-ului), acumu- 
lare de amănunte, dificultăți excesive de exe- 
cuţie. 


Am remarcat mai sus că și în viltoarea 
hazlie a scherzo-ului se strecoară uneori mo- 
mente fugitive de duioşie. Anton Pann nu era 
numai „istețul“ fin al Pepelei; era și un liric 
— o inimă fierbinte, un sentimental. Așa a- 
pare el în cea de a V-a variaţie: „Cîntec de 
lume“, în care putem vedea totodată un oma- 
giu adus muzicianului Anton Pann, precum și 
o evocare a altui București din acele timpuri: 
după orașul bisericilor, se proiilează aci orașul 
grădinilor și al petrecerilor cu lăutari. 

Desfășurarea cîntecului de lume este liberă 
și vădeşte o sumă de procedee caracteristice 
muzicii noastre lăutărești. Este vorba de un 
rubato constînd în alternarea unor perioade 
legate între ele prin cadenţele specifice ale fam- 
balului (figurînd elemente tematice) și prin 
reamintirea desluşită a motivului ai ce se aude 
calm, răsfirat, la celestă și mai tîrziu la corn. 
Orchestraţia este discretă şi menţinută în li- 
mite moderate de sonoritate. 

Un prim motiv, lăutăresc, cu notele sale repe- 
tate şi portate, se aude nuimai la vioara a doua 
și violă, creînd din capul locului o ambianță sen- 
timentală și tînguitoare, de „inimă albastră“; 
Tempo rubato (J. cca. 8%) 

Li 


mf espressivo 


In continuare răsună cadența de țambal şi acea 
evocare a motivului a din temă. Apoi se desfă- 
șoară mai larg melodia principală a „cîntecu- 
lui“. Unduitoare, legănată, alternînd notele ți- 
nute lung şi broderiile, această melodie păti- 
mașă imprimă elementelor temei un farmec me- 
lancolic, captivant, pătrunzător. - 


5 patit E ae SE 


După o creștere frinturile de cîntec se aud tot 
mai slab. E tirziu de tot — către dimineaţă. 
In tăcerea care se lăsase, răsună deodată un 
apel îndepărtat al trompetei cu surdină (pe 
motivul b din temă) semn al revărsatului de 


zori. In același timp se aude la violoncel și 
fagot o melodie nouă, simplă, candidă, de o 
mare frumusețe. Este un alt cîntec de Anton 
Pann: „Dacă nu te cunoşteam'“ pe care compo- 
zitorul l-a citat aci în chip aproape fidel ca 
și cum ar sugera momentul în care eroul său 
creează o asemenea melodie. 


4 Moderato) -52) 
Ne. 


mp fando, espressivo 


Melodia se stinge treptat. E o clipă de li- 
nişte. Dimineața să fi împrăştiat petrecerea ? 
Nu încă. Țambalul își reia clipocitul iar la 
corzi se aude un freamăt ce creşte mereu — 
ducînd la o izbucnire pătimaşă a melodiei de 
„inimă albastră“ (ex. 19). Este însă ultima 
răbufnire a cîntecului de lume. Se mai aude 
ca un ecou depărtat, motivul inițial în pianis- 
simo; țambalul își picură ultimele note; se face 
ziuă de-a binelea, începe forfota vieţii cotidiene. 
Fără pauză, se trece astfel la tabloul final: 
„Vavilonia bucureşteană“ (allegro strepitoso). 

In încheierea lucrării sale, Theodor Grigoriu 
a zugrăvit un tablou de ansamblu al Bucu- 
reștilor de acum mai bine de un veac, cu lumea 
lor pestriță, cu amestecul lor de neamuri și 
culturi, cu diversitatea de gusturi și moravuri, 
cu contrastele izbitoare, cu moștenirile apăsă- 
toare ale trecutului și cu fermenţii vremurilor 
noi. Fără această „vavilonie“* nu se poate în- 
țelege chipul lui Anton Pann și nici interesul 
pe care-l trezește în noi acea epocă a istoriei 
noastre. Ideea compozitorului apare astfel în- 
tru totul indreptăţită. Realizarea ei muzicală 
constituia însă o problemă dificilă. 

Două posibilități se prezentau. Una consta 
într-o îmbinare contrapunctică, în suprapunerea 
mai mult verticală a acestor elemente diverse. 
Ar fi fost soluţia cea mai satisfăcătoare, dar 
foarte grea. A doua posibilitate: înlănţuirea 
orizontală a diferitelor momente, riscă să rä- 
mînă o simplă juxtapunere. Theodor Grigoriu 
a recurs la această din unmă alternativă. 

Spre a obţine însă o unitate în acest maxi- 
mum de diversitate el a imaginat o soluţie 
originală: a redat „vavilonia“ într-o desfășu- 
rare muzicală liberă, foarte diversă, prin mate- 
rialul întrebuințat și prin expresie, peste care 
planează însă necontenit motivul lui Anton 
Pann, în diverse ipostaze: 
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Intr-adevăr, ajuns aci autorul a simţit cë 
acest motiv care a circulat în formele cele mai 
diferite de-a lungul variațiilor, exprimînd fe- 
iurite stări sufletești a căpătat întreaga sa 
semnificație, a căpătat adincime. El nu mai 
este un motiv oarecare dintr-un cîntec de An- 
ton Pann, ci e solidar cu eroul și cu toate peri- 
peţiile lui, îl reprezintă şi îi sintetizează perso- 
nalitatea. Acesta este sensul, poetic și muzical, 
al dialecticei variațiilor, justificînd predomi- 
nanța motivului în tabloul final. 

Formele derivate din temă apar de ia în- 
ceput, în introducerea Vaviloniei, în care un 
lung tremolo înăbuşit al timpanilor și un 
zumzet al corzilor creează atmosfera dimineţii 
unei zile de zăpușeală în București, cu aerul 
uşor înceţoșat, prăfos, cu forfota vieţii ce se 
trezește. Intensitatea crește ducînd la apariţia 
unei teme noi, energice, puternic ritmate, la 
viori şi viole: este un fel de „cîntec de iarma- 
roc“, a cărui atmosferă este întregită de strigă- 
tele comice, indiscrete, ale trompetelor, pe mo- 
tivul a; ' 


16 Allego strepitoso (cca. 108) 


Trompeta I 
Trompeta 4 


Sîntem deci aci în lumea mahalalei bucu- 
reştene, cu bîlciurile ei multicolore și pline de 
zarvă. lureșul se înteţește mereu: apar noi mo- 
tive scurte, disparate, evocînd larma confuză 
și stridentă a bilciului. 

Episodul următor este un „Tempo di Lând- 
ler“ care ne transportă într-un mediu cu totul 
diferit: societatea protipendadei romanțioase și 
plină de fumuri, oscilînd între năravurile orien- 
tale și mirajul unui Occident de import. Inte- 
resant este că tema acestui soi de vals senti- 
mental, molatic și lamentos, presărat cu glis- 
sando-uri lăutărești, este împrumutată tot din 
culegerea lui Anton Pann, fiind un cîntec de 
lume: „lună, lună, stea frumoasă“. Armoniile 
stingace, false, ale acompaniamentului, dau 
impresia unei orchestre . improvizate, nepri- 
cepute și grosolane, cu atît mai mult cu cât in- 
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tervin şi alămurile cu formele de un efect co- 
mic, derivate din motiv: i 


f= 


O mare creștere și accelerare conduce la un 
nou moment „allegro energico e ben ritmato“, 
asemenea unui cîntec ţigănesc cu un ritm în- 
drăcit și cu o elasticitate caracteristică. Linia 
lui melodică flexibilă nu este fără analogie cu 
motivul lui Anton Pann. Il cîntă viorile peste 
un acompaniament îndîrjit, ca de taraf cu başi 
faişi, cu armonii colorate și bizare: 


18 Allegro energico e ben ritmato (4:132) 
Coarde 


Deasupra, suflătorii în lemn prelungesc 
ecoul Ländler-ului precedent, apropiindu-l trep- 
tat de forma motivului. Incă o dată atmosfera 
se schimbă; după o scurtă trecere, răsună în- 
tr-un tempo foarte viu (allegro giocoso) o me- 
lodie populară simplă, sprintenă, jucăușă. In 
registrul înalt al flauţilor şi piccolelor, cu 
un acompaniament ritmic discret al corzilor, 
ca evocă un cintec din cimpoi (alla corna- 
musa) și, o dată cu el, aduce în vavilonia tir- 
gului,, prospeţimea, ingenuitatea ţăranului sosit 
aci în zi de iarmaroc. 


19, 


amuţește, se mai aude numai 


Dar cimpoiul 
ritmul jocului. In această linişte ciudată iz- 
bucnește brusc şi violent motivul „Spaimei oto- 
mane“. Peste Bucureștii boierilor și tirgove- 


ților, lăutarilor și țăranilor apasă, ca peste 
întreaga ţară, urgia turcească. În două rînduri 
cîntecul cimpoiului caută să scape din strinsură 
și urgia pare să-l copleșească. Ritmul moti- 
vului se aude la corzi și suflätorii în lemn, pe 
trepte ascendente şi cu o impresionantă creştere 


de sonorități. Astfel ajungem la epilog — o 
apoteoză a lui Anton Pann. 
Tema „cîntecului de dor“ reapare aci în 


întregime, însă transfigurată, scandată cu toată 


puterea de instrumentele de alamă într-un ritm 
solemn, căpătind un caracter sărbătoresc : 


20, Maestoso (4:16) 


Peste ea, îlauţii, oboii, clarineţii şi corzile 
suprapun cîntecul cimpoiului, jubilant, repetat 
cu frenezie. 

Insăși coda este redublată, urcînd de la trom- 
bon la trompete și corn şi încheind lucrarea 
într-o atmosferă grandioasă. 

Astfel cinstirea amintirii lui Anton Pann 
este asociată de compozitor cu jocul țărănesc, 
cu imaginea poporului rominesc în tot ce are 
el mai adinc și permanent, dincolo de vicisitu- 
dinile modei. Socotim că, din punctul de vedere 
al ideii poetice, acest final — cu evocarea mul- 
tiplelor aspecte ale epocii și cu epilogul său — 
este o reușită. În ce privește rezolvarea mu- 
zicală a problemelor pe care el le pune, desigur 
că aceasta nu este întru totul multumitoare. Din- 
tre toate momentele variațiilor, finalul a fost 
cel mai criticat. I s-a reproșat viziunea ca- 
leidoscopică, lipsa stringenţei formale, nepotri- 
virea între solemnitatea unei apoteoze și tră- 
săturile proprii personalităţii lui Anton Pann. 
În bună parte, aceste critici sînt îndreptăţite. 
Credem însă că ele nu trebuie să pună în dis- 
cuție însăși ideea finalului. 

* 


Privind lucrarea în ansamblu, compozitorul 
a avut puterea de a pläsmui, de a da trup in- 
tențiilor pe care le-a urmărit și de a le în- 
chega într-un organism artistic valabil? Färä 
îndoială cà da, și reușita lui (cu toate lip- 
surile de detaliu) este cu atît mai meritorie 
cu cit aceste intenţii erau mai complexe. Theo- 
dor Grigoriu a izbutit să creeze un șir de ta- 
blouri vii, colorate, puternic individualizate, 
dar și legate printr-o logică lăuntrică, și în 
acelaşi timp să deducă dintr-un mic sîmbure 
tematic o întreagă lume muzicală variată, plas- 
tică, însorisă într-o formă coerentă și perso- 
nală. Și de data aceasta putem vorbi de o 
soluție interesantă atit în „programatism“ cît 
şi în forma variațiilor. 
Într-adevăr, ideea programatică 
nat aci un anumit tip de variații, 
cel clasic şi care a lăcut pe unii 


a determi- 
deosebit de 
să conteste 


însăşi titulatura de „variaţii“. Este vorba de 
un aspect modern al principiilor variațiilor, și 
anume improvizația pe motivele unei teme. În 
această formă, variațiile sînt libere în raport 
cu tema, atît în ce priveşte extinderea cît și 
fantezia construcţiei, dar utilizează în mod per- 
manent motivele caracteristice ale temei. Forma 
şi periodizarea acesteia nu mai sînt păstrate: 
esențial devine conţinutul ei de motive plas- 
tice, vii din punct de vedere ritmico-melodic. 
Exemplele nu sînt prea numeroase chiar în mu- 
zica universală: se pot cita variațiile de Re- 
ger (pe o temă de Hiller) şi mai ales poemul 
simfonie „Don Quijotte“ de Richard Strauss, 
care, prin îmbinarea formei variațiilor cu ca- 
racterul programatic, a putut sluji de exemplu 
lui Theodor Grigoriu. La noi, o atare formă 
nu a fost încă întrebuințată. 

Trebuie să remarcăm capacitatea compozi- 
torului de a transforma o celulă motivică în 
chip creator, dindu-i înfățișări și expresii foarte 
vii şi diferite. Din a-ul temei el deduce rind 
pe rînd o melopee pastorală (ex. 2), un joc 
aprig (ex. 4), un motiv sumbru (ex. 6), o mi- 
nunată melodie lirică (ex. 12), o formulă sprin- 
tenă de scherzo (ex. 15), un cîntec lăutăresc 
plin de patos (ex. 19) — și atîtea alte formule 
diverse care circulă de-a lungul compoziţiei, 
în motivele principale ale variațiilor, în între- 
girile lor contrapunctice, în acompaniament. 
Astfel, darul de invenţie melodică al compozi- 
torului apare şi aci, prin această transfigu- 
rare plină de fantezie și inspirație pe care o 
imprimă motivelor, păstrind în chip constant 
ambianța stilistică determinată de sfera imagi- 
nilor. 

In această privință, elementul modal joacă 
un rol hotăritor atît în melodica sa, cît și în 
armonie. Îl întîlnim sub o întreită față: cea 
orientală (spaima otomană), cea bisericească 
(variaţia a III-a) şi cea populară romînească 
(cîntecul dim cimpoi). În genere însă, aceste 
trei aspecte se întrepătrund, așa cum se în- 
tîmplä în însăşi tema cîntecului de dor și cum 
se întimpla de altminteri în toată muzica lui 
Anton Pann. 

Limbajul armonice al lucrării, expresiv și ca- 
racteristic, este în genere sobru. Există mo- 
mente complexe, bogate din punct de vedere 
armonic (episodul clopotelor, scherzo etc.) după 
cum există momente voit simple (tema, cîn- 
tecul de lume) şi altele bizare, caricaturale 
(tempo di Lândler, cîntecul ţigănesc). În li- 
nii generale, însă, Theodor Grigoriu nu tinde 
spre o hipertrofie armonică, spre o cultivare a 
somptuozităţii armonice ca scop în sine; ar- 
monia “apare la el ca un element de întregire 
necesară a structurii melodico-ritmice. 

Nu numai construcţia de ansamblu a lucră- 
rii, dar şi aceea a părţilor ei componente pre- 
zintă unele particularități interesante. Compo- 
zitorul are o preferință pentru forma de „pun- 
te“ sau „oglindă“ (A, B, C, B, A), căreia îi 
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dă însă diferite orientări. În variaţia a III-a, 
momentul A revine la urmă neschimbat suge- 
rînd liniștea, nemișcarea, atemporalul. Varia- 
ţia I-a, în schimb, concepută în aceeași formă, 
este axată pe o linie ascendentă, pe care o 
marchează revenirea lui A intr-o culminaţie 
pătetică. Și în formele de lied. propriu-zis, 
Theodor Grigoriu inovează după necesităţile 
expresiei. Cu totul originală apare gradarea 
intensității în variația a Il-a, unde momentul 
maxim e atins de la început, din primele mă- 
suri, fiind urmat de o coborîre continuă. Am 
semnalat la Jocul ei construcţia liberă, oarecum 
rapsodică, a variaţiei a cincea. 

În cele de mai sus am căutat să desprindem 
o sumă de trăsături care dau limbajului mu- 
zical al lui Theodor Grigoriu un aspect pro- 
priu, personal, un stil original. Aceasta nu in- 
seamnă că nu se pot desluşi în muzica sa in- 
fluenţe și analogii. In-mod firesc, plasticitatea, 
coloritul, limbajul melodic, ritmic și armonic 
rominesc al lui Theodor Grigoriu datorează 
mult unor compozitori pa Mihail Jora și Paul 
Constantinescu. Se recunoaşte de asemenea 
înrîurirea profesorului său Haciaturian, precum 
şi în proporții diverse, aceea a unor muzicieni 
ca Prokofiev şi Ravel, Bartok şi Respighi, Stra- 
winski și Janacek. Important este însă că aceste 
influențe nu sînt adunate într-un conglomerat 
de stiluri, ci alimentează un stil propriu, com- 
pozitorul avînd ceva de spus pe seama sa și iz- 
butind s-o facă în mod personai: există o 
zonă a acestei muzici unde ea nu seamănă cu 
altceva, și constatarea e de primordială însem- 
nătate. 

Trebuie să remarcăm însă că nu toate părțile 
lucrării sînt deopotrivă de izbutite. Impresia 
care se degajă la ascultarea piesei este că va- 
riaţiile mai simple, mai transparente (,,Biserica 
Olari“, „Cintecul de lume“ și întrucitva „Co- 
linele Slivnei“) sint mai realizate decit cele 
complexe („Spaima otomană“, Scherzo, Final). 
într-adevăr, această impresie se confirmă și la 
o cercetare a partiturii. Credem că între greu- 
tăţile inerente în situaţia unui compozitor tî- 
năr aflat în fața primei sale lucrări simfonice 
ample — <ea cu care Theodor Grigoriu are 
mai mult de luptat este tendința sa către „stu- 
fos“, o nevoie de a spune prea multe lucruri 
laolaltă, de a nu sacrifica nimic. Un număr 
prea mare de intenții acumulate și suprapuse 
se pot anihila însă reciproc, ducînd tocmai la 
contrariul scopului urmărit. 

Uneori suprapunerea unor elemente diverse 
are un rezultat pozitiv, o îmbogăţire a expre- 
siei muzicale. Ne gîndim aci nu numai la con- 
trapunctări propriu-zise, dar şi la unele su- 
prapuneri de structuri ritmice diferite (polirit- 
mie) sau de figuraţii ale melodiei ce îi am- 
plifică armonicele și îi sporesc considerabil 
complexitatea. Folosind asemenea procedee ca- 
racteristice muzicii moderne, compozitorul a 
obținut uneori efecte frumoase. Alteori însă 
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asemenea suprapuneri de motive, fragmente și 
ritmuri diverse, pot duce la confuzie : este ca- 
zul unor momente din „Spaima otomană“, din 
Scherzo și din Final. 

In afară de această complexitate verticală, 
există în variaţii și unele excese de complica- 
ție pe care am numi-o orizontală: cu alte cu- 
vinte, o anumită întortochiere a liniei melodice 
în desfășurarea ei. Autorul o utilizează cu sco- 
puri bine «determinate : tipic este exemplul „spai- 
mei otomane“, unde melismatica răsucită, sfre- 
delitoare, e menită să potenţeze impresia de 
obsesie. Dar, în fapt, ea riscă să devină nein- 
teligibilă. Este aproape cu neputinţă, de pildă, 
ca viorile prime şi chiar suflătorii de lemn să 
redea clar, curat și în tempo, anumite pasaje 
care sint dificile ca intonaţie, foarte precipitate 
și în poziţii incomode, într-un registru extrem 
de înalt. De o execuţie dificilă este și scherzo, 
in tempo-ul voit. de autor, care este aproape 
de două ori mai iute decît cel în care piesa a 
fost executată. Din această pricină, caracterul 
ei a apărut denaturat, întrucîtva mecanic, ri- 
gid, în locul acelei fluturări ușoare, spumoase, 
care a fost în intenţia compozitorului. 

In genere, Theodor Grigoriu a cerut mult 
de la orchestră în această compoziţie, și exi- 
genţa sa nu este de loc de condamnat, în prin- 
cipiu, dimpotrivă. Dar această exigenţă trebuie 
dozată. Trebuie găsită limita pînă la care în- 
vingierea dificultăţilor este o chestiune de efort 
și antrenament din partea executanţilor 5) şi 
de la care încolo ea devine aleatorie sau chiar 
imposibilă. 

Oricum însă, o simplificare a ţesăturii mu- 
zicale, o aerare a părților prea stufoase, o cla- 
rilicare a momentelor confuze, nu poate aduce 
lucrării decit un ciștig. Este necesară pe alocuri 
o viziune mai largă, pe planuri mai mari, în 
locul unei prea mari preocupări de detalii care 
duce la fărîmițare; după cum este necesară 
uneori o concentrare a unor lungimi obositoare. 

Instrumentaţia este abilă, vie, strălucitoare, 
întrebuințind din plin toate resursele orches- 
trei. Compozitorul obţine remarcabile rezultate 
fie în sensul simplităţii, al transparenţei poe- 
tice, prin alegerea judicioasă a timbrelor (Bi- 
serica Olari, Cîntecul de lume, părţi din Co- 
linele Slivnei) ; fie efecte de sonoritate com- 
pactă, masivă (Spaima otomană, momentul clo- 
potelor, epilogul). În solo-uri, instrumentele 
sînt întrebuințate în chip ingenios și cu imagi- 
nație, întregind "coloritul pieselor şi dînd un 
corespondent fidel expresiilor urmărite de au- 
tor. Aparatura orchestrală este amplă. Un rol 
important şi aproape constant revine pianului, 
întrebuințat ca element percutant care, dublînd 
corzile, le sporeşte incisivitatea, și harpelor, 
care au aceeași funcțiune față de suflători. 


* 


5) O asemenea compoziţie-nu se poate în nici un caz 
executa în bune condiţii cu 4—5 repetiţii de orchestră. 


Socotim „Variaţiile pe un cintec de Anton 
Pann“ drept una din lucrările meritorii ale 
compozitorilor noștri tineri din ultimii ani, prin 
cîmpul de preocupări pe care le îmbrățișează, 
prin rezolvarea pe care autorul le-a dat-o ê). 
Ele confirmă convingerea că Theodor Grigoriu 
are de adus în creaţia noastră muzicală o con- 
tribuţie importantă. Foarte lucid în ce privește 
însușirile și lacunele compoziţiei sale, exage- 
rind poate proporțiile acestora din urmă, mu- 

6) Notăm că reducția de pian a fost terminată odată 
cu anul de studii al lui Theodor Grigoriu la Moscova 
şi că profesorul său, Aram Haciaturian, a manifestat 


un viu interes pentru lucrare, dorind s-o prezinte com- 
pozitorilor sovietici, 


zicianul afirmă că se simte în faţa acestor va- 
riații ca ucenicul vrăjitor căruia forțele dez- 
lănțuite i-au scăpat din miini. El are de gind 
să le revadă în chip temeinic, căutînd să re- 
zolve problemele pe care i le-a semnalat pe 
de o parte critica, pe de alta acea severă ve- 
rificare pe care o constituie ascultarea unei 
lucrări proprii. O scrupuloasă conștiinciozitate 
l-a îndemnat întotdeauna să-și revizuiască lu- 
crările, să nu le lase în stadii nedesăvirşite. 
Cele „Șase tablouri de epocă“ sînt vrednice 
de această nouă migală — care, de bună seamă, 
nu va împiedica pe compozitor să abordeze și 
noi creaţii, pe linia evoluției sale atit de pro- 
mițătoare de pină acum. 


Sonata pentru flaut şi pian de Mircea Istrate 


de DORU POPOVICI 


Este îmbucurător faptul că pe zi ce trece, din ce în 
ce mai mulţi tineri se afirmă atît în domeniul muzicii 
vocale și de cameră, cît și în cel al muzicii simfonice. 
Toate acestea arată că o nouă generație ia naştere, încă 
crudă în concepție, dar plină de elan tineresc, de idei 
creatoare și de talent. Credem că șirul frumoaselor reali- 
zări ale maeștrilor noștri maturi își va găsi o demnă 
continuare în creația tinerilor compozitori romîni, a 
căror formare artistică se face în zilele noastre. 

Ne-am propus să prezentăm în cadrul acestui articol, 
pe un tinăr compozitor, care atrage tot mai mult aten- 
ţia asupra activității sale artistice, asupra lucrărilor 
sale pline de un conţinut proaspăt, tineresc, în care sen- 
timente și năzuințe omenești se întîlnesc într-o armo- 
nioasă îmbinare a conținutului muzical cu forma clară 
a exprimării. 

Mircea Istrate s-a născut în anul 1929 la Cluj, într-o 
familie de muzicieni; mama sa şi-a dat ani de zile 
concursul în calitate de cîntăreață a Operei din loca- 
litate și a trezit simțul muzical fiului ei, încă din 
adolescenţă. Tînărul compozitor s-a făcut cunoscut în- 
tîi ca pianist, concertînd în mai multe oraşe din ţară. 
Fantezia sa bogată. și spiritul inventiv îl îndreaptă spre 
creația componistică, încît nu mult după absolvirea cla- 
sei de pian, se înscrie la clasa de compoziție a maes- 
trului Sigismund Toduţa din Cluj. Acesta îi dezvoltă o 
pronunţată gîndire polifonică, trăsătură caracteristică 
elevilor maestrului Toduţa. Din acest timp datează o 
temă cu variaţiuni pentru pian, care scoate la iveală 
reale calități muzicale. 

La Bucureşti, Mircea Istrate își continuă studiile com- 
ponistice cu maestrul Mihail Andricu, sub îndrumarea 
căruia își lărgește și în prezent cunoștințele sale muzi- 
cale. In acest timp compune Sonata pentru flaut și pian 
în care autorul progresează sub toate aspectele tehnice, 
dovedind o remarcabilă măiestrie și îndrăzneală, relie- 
fînd amprenta personalității sale. Pentru meritele ei, 
această lucrare a fost distinsă cu premiul al II-lea, la 
concursul de compoziție din 1955 închinat Festivalului 
Tineretului de la Varșovia. 

Lucrarea, cu un conținut liric, se caracterizează 
printr-un spirit melodic apropiat de cîntecul popular, 
printr-o bogată culoare armonică, printr-o ritmică varia- 
tă, printr-o asimetrie interesantă a frazei și printr-o 
bogată instrumentaţie, amintind uneori atmosfera buco- 
lică, caracteristică unor lucrări ale maestrului Andricu. 


Pianul, dar mai ales flautul, sînt tratate cu o virtuozitate 
remarcabilă, fără ca autorul să sacrifice astfel sensul 
expresiv al desfășurării muzicale. 

Forma lucrării păstrează tiparul sonatei clasice. O 
frumoasă temă lirică, pastorală, cu un colorit modal, 
este enunțată de flaut, în timp ce pianul contrapunc- 
tează liber. 


Poco allegro. omme 
x LA A >m 


A 


Elementele temei întîi servesc drept punte, condu- 
cîndu-ne pe neașteptate spre cîmpul temei secunde, după 
mai multe apariţii variate prin contrapunct, sugerînd o 
atmosferă de un mare colorit reliefat prin timbrul trans- 
parent al ilautului. Cele două elemente care formează 
ideea a doua (grupate sub forma a, b, a’, b'), sînt 


urmate -de o codă ce încheie expoziția sonatei. 
Dezvoltarea aduce elementele din tema întîia sub for- 
ma unui canon, ce tinde spre un punct culminant, după 
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care apar primele elemente ale ideii secunde, peste care 
flautul suprapune o undă melodică de apogiaturi, pregă- 
tind printr-o altă linie melodică liniştitoare, feerică, 
reexpoziția, îmbogăţită armonic și polifonic. Tema a 
doua apare de data aceasta în tonalitatea inițială. O 
codă, legată organic de restul sonatei, încheie prima 
parte printr-o pedală superioară a flautului. 

Dacă această primă parte prezintă trăsăturile unei 
fantezii luxuriante, care se îmbină fin cu o stare de 
euforie a unui peisaj de cer senin, partea a doua, An- 
dante, e plină de sensibilitate și cantabilitate, desfăşu- 
rîndu-se într-o atmosferă liniştitoare, de o uşoară melan- 
colie, redată de tema iniţială de un caracter nobil 


intonată de flaut, în timp ce pianul contrapunctează 
reversibil. Rolurile se inversează, conducîndu-ne spre 
ideea a doua din Andante, plină de colorit instrumental, 
prezentată sub formă de dialog între flaut și pian, cu 
o culminaţie ce coboară readucîind ideea iniţială variată, 
păstrînd totuşi contrapunctul reversibil de la începuiul 
părții. Ideea secundă e readusă şi ea variat, ca aceeaşi 
temă de la început să reapară pentru ultima dată, con- 
tinuată prin partea a treia a sonatei. 

Tendinţa compozitorului de a aduce veşnic ceva nou, 
e evidentă în gradaţia sonatei, care contrar multot 


lucrări, creşte într-un puternic unghi deschis, culminind 
cu finalul, cea mai reuşită parte a lucrării. Acesta are 
un tempo foarte mișcat, detaşindu-se ritmic de celelalte 
părţi. Forma poartă schema tradiţionalului rondo, cu 
adăugirea unei dezvoltări de sonată. 

Prima temă plină de umor se remarcă prin alterna- 
rea măsurii de trei și patru 


dînd o instabilitate ritmică, atenuată de imagine B-ului, 
într-o tonalitate destul de îndepărtată. 


Şi de data aceasta, elementele perioadei (a;b,c) reapar 
variat (a'b'c”). Ultimul element dezvoltat strălucitor rea- 
duce refrenul rondoului. Atmosfera plină de elan, de o 
sete nestăvilită de viaţă, este întreruptă prin apariţis 
unui nou episod — C — în măsura de 2/4, cu un su- 
flu liric de o respirație mare, generoasă, obţinut prin 
contopirea a două elemente de cantilenă: 


Arp ef Etetep 
Uar 

Reexpoziția în major a rondo-ului, menține toate ele- 
mentele din expoziție, scurtate, pentru a concentra totul 
într-o largă respirație a unui dans continuu al veseliei, 
constituind cea mai mare creştere a intensității din so- 
nată, al cărui punct culminant este atins în coda de 
T maleacile virtuozitate, care încheie întreaga compo- 
zitie. 

Această lucrare îmbogățește muzica rominească de ca- 
meră şi îndeosebi literatura pentru instrumente de su- 
flat. 

Dacă melodicilatea sinceră şi accesibilă, armoniile co- 
lorate, ritmica mult variată, coloritul instrumental în- 
drăzneț, care caracterizează această sonată, sînt demne 
de urmat în viitoarele lucrări ale autorului, anumite in- 
fluențe impresioniste ale muzicii franceze, prea evidente, 
ar Îi de dorit să lie părăsite, spre conturarea unui stil 
personal, ale cărui amprente se întrezăresc în tot de- 
cursul lucrării. De asemenea, sînt puţin obositoare cul- 
minaţiile în toate cele trei părți. O dozare justă a 
acestui procedeu ar aduce desigur un mai mare echili- 
bru piesei. Scriitura plină de virtuozitate a ambelor 
instrumente nu împiedică în cazul de faţă transmiterea 
emoției artistice, dar în viitor pericolul folosirii ca 
scop în sine a acestui procedeu, ar putea întuneca 
muzicalitatea lucrărilor. 

Aşteptăm cu plăcere şi alte lucrări ale autorului, în 
care un dramatism, o profunzime mai accentuată să 
contrasteze cu caracterul lirico-bucolic al sonatei: de flaut. 

Talentul tinărului autor ne dă toată încrederea în rea- 
lizări depline. : 


Viaţa muzicală 


In slujba creației romînegşti 


Insemnări pe marginea unor concerte simfonice conduse de Constantin Silvestri și Alfred Alessandrescu 


O cercetare mai atentă a activității diri- 
jorilor noştri ne-a adus într-o şi mai bună 
lumină, nobila şi rodnica muncă artistică pe 
care unii dintre aceștia o desfășoară — cu 
sentimentul unei adevărate acțiuni patriotice 
— în vederea promovării creaţiei simfonice 
romînești. i 

Astfel, dirijorul Constantin Silvestri a pre- 
zentat la Ateneul R.P.R., conducînd Orchestra 
și Corul Radiodifuziunii, un concert simfonie 
cuprinzînd trei prime audiții de muzică romi- 
nească : Concertul în re major de Anatol Vie- 
ru, Concertul pentru orchestră de coarde de 
Paul Constantinescu și Balada pentru bari- 
ton, cor și orchestră de Mihail Jora. In partea 
a doua a programului a fost interpretată Suita 
a lll-a op. 27 în re major, „Săteasca“ de 
George Enescu. 

Prin valoarea lucrărilor și calitatea inter- 
pretării acest concert a apărut ca unul dintre 
cele mai importante concerte de muzică ro- 
miînească din stagiunea actuală. 

Constantin Silvestri a ales patru compozi- 
tori, reprezentind patru aspecte semnificative 
ale creaţiei muzicale romînești. 

Anatol Vieru a compus concertul la Moscova 
şi București, în 1954, dedicîndu-l profesorului 
său Aram Haciaturian. Lucrarea, alcătuită din 
patru părți, are mai degrabă structura unei 
simfoniete. 

Prima parte, Allegro, foarte avîntată, plină 
de viață, este scrisă cu mult optimism și cu 
umor. Partea a doua, Andante pastorale este 
pătrunsă de eiuzii lirice, un lirism de calitate, 
care creează o atmosferă senină. Partea a 
treia este un Scherzo cu alură de joc popular 


deosebit de vioi, iar finalul, Allegro vivace, 


care readuce elemente tematice din celelalte 
mișcări ale lucrării, are de asemenea caracte- 
rul de joc rominesc, al cărui dinamism creşte 
puternic, încheind lucrarea cu strălucire, 

Ce reprezintă acest concert pe drumul crea- 
tor al compozitorului? Lucrarea vădeşte în 
primul rînd o simțitoare îmbogăţire a mijloa- 
celor sale de expresie, rezultată din asimila- 
rea experienței din domeniul scrisului muzical 
al unor compozitori ca Prokofiev, Bartók, Şos- 
takovici. 

Această reală măiestrie dobindită, este fo- 
losită de compozitor în chip deosebit de efi- 
cace la valorificarea creației populare, care 
nu apare însă direct (o singură temă popu- 
lară este luată de-a dreptul), ci doar prin ele- 
mentele ei de bază, intonaţionale. Concertul 
are unitate de stil, este bine închegat, iar ca- 
racterul național al muzicii apare sub o for- 


mă, ca să-i spunem astfel, sublimată. La au- 
diție, care reţine stăruitor atenţia, fondul ro- 
mînesc al lucrării se face permanent simţit — 
lucru care este de subliniat. Temele, de inven- 
ție proprie, sînt armonizate curajos — ceea 
ce nu este întîlnit prea des în creația noastră 
muzicală, unde mulți compozitori fac o armo- 
nie foarte potolită, lipsită cu totul de îndrăz- 
neală, învechită. Țesătura contrapunctică a 
lucrării este meșteşugit realizată iar orchestra- 
ţia, plină de culoare, e totuși transparentă, 
aerată, datorită unei vădite economii de mij- 
loace. ; 

Obiect de discuție ar putea face, poate, ca- 
racterul temelor, care nu apar întotdeauna 
suficient de pregnante. Se pune de asemenea 
intrebarea, dacä acele scînteietoare „focuri de 
artificii“ proprii lucrării (şi care nouă ne-au 
plăcut) pot fi socotite mai mult decît ca a- 
tare, anume, dacă ele pot genera emoții ar- 
tistice mai profunde. Sînt de relevat însă ela- 
nul creator şi fantezia compozitorului, măies- 
tria scrierii pe care încă de pe acum o posedă 
şi care îndreptățesc speranțe tot mai fru- 
moase. 

Lucrarea a fost prezentată în condiţii ex- 
celente.  Asigurînd prin minuţioase repetiţii 
claritatea desăvirşită a detaliilor, maestrul Sil- 
vestri le-a integrat apoi cu succes într-o con- 
strucţie solidă care, înfățișată cu multă vivaci- 
tate, a cîştigat adeziunea tuturor ascultătorilor. 


* 


Concertul pentru orchesträ de coarde de 
Paul Constantinescu reprezintă versiunea am- 
plificată a Concertului său pentru cvartetul de 
coarde. 

Socotim că această valoroasă lucrare este 
binevenită în sala mare de concert — publi- 
cul nostru manifestind încă rezerve față de 
muzica de cameră şi de formaţiile reduse care 
o execută. Fapt este că acest concert care se 
bucurase inițial de un frumos succes, îndeosebi 
pe lîngă muzicieni, de data aceasta a cucerit 
numărul mare al ascultătorilor din sala Ate- 
neului R.P.R. 

Aşadar trebuie să aşteptăm de la forma- 
țiile de amploare și de la marea sală de con- 
cert... ajutorul pentru ridicarea ascultătorilor 
noştri către muzica de cameră ! Este un adevăr 
puțin îmbucurător, pe care nu îl trecem cu 
vederea. 

Realitatea este că în ansamblul mare al ce- 
lor cinci instrumente de coarde, temele din 
allegro inițial, cu caracter de sonată, ne-au 
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apărut și mai bine cristalizate, iar tensiunea 
dramatică și mai puternic realizată. S-a des- 
prins luminos caracterul popular al melodiilor 
care nu sînt supuse la maximum de stilizare, 
ci lăsate, cu multă artă, să vădească din plin 
aroma lor romînească. O izbîndă cel puţin tot 
atît de însemnată o constituie şi armoniile, 
realizate în spiritul cîntecului popular, precum 


și acele elemente de culoare — solo-uri de vi- 
oară, mici cadențe, flageolete ori pizzicatti 
etc. — ce se desprind din masa orchestrală şi 


care evocă unele instrumente populare. 

Plin de căldură comunicativă ne-a apărut 
Intermezzo, lied mare, cu caracter lirico-dra- 
matic, care este adîncit în sufletul poporului, 
în doinele de pe plaiurile noastre. 

Maestrul Silvestri ne-a redat apoi cu multă 
vervă comunicativă Finalul care are acea vioi- 
ciune evocatoare a viguroaselor dansuri popu- 
lare. Scris în formă de rondo, acest final 
se mișcă în volute sprințare și într-un ambitus 
larg, de aproape trei octave (tema refrenului) 
— procedeu ce se deosebeşte de acela al in- 
ventării de teme mici, sărăcăcioase, neexpresive, 


care nu rareori poate fi întîlnit în muzica 
noastră simfonică. i 
+ 
Am ascultat apoi, cea mai recentă lucrare 


a lui Mihail Jora, „Balada pentru bariton, cor 
şi orchestră“, scrisă pe temeiul unui poem în 
care Mariana Dumitrescu a evocat, cu un re- 
marcabil simț poetic, în spiritul şi litera 
baladelor poporului nostru, viața de luptă a 
haiducilor de odinioară: haiducul, atins de 
plumbii poterii, moare cu bărbăție, lăsînd cu 
limbă de moarte ca armele să fie duse fiului 
său, pentru ca acesta să poarte mai departe 
lupta împotriva asupritorilor și să-l răzbune. 
Acesta este temeiul baladei, pe care muzica o 
tălmăcește din aproape în aproape, cu o deo- 
sebită forță de expresie. 

O introducere orchestrală viguroasă, cu ac- 
cente eroice, vitejești, pregăteşte intrarea co- 
rului ce personifică pe haiduci. Tovarășii de 
luptă auzind semnalul celui rănit de moarte, 
se avîntă în căutarea lui: 


„A sunat... 

Cineva a sunat de trei ori, 

Din cornul de zimbru 

Departe... 

Să gonim, 

Să gonim spre miezul pădurii, 
Un haiduc e-aproape de moarte...“ 


Muzica îmbracă acum un caracter dinamic 
(Allegro deciso), exprimînd dîrzenia și hotă- 
rîrea haiducilor de a afla cît mai repede pe cel 
căzut. În interludiul orchestral care urmează 
sînt redate sugestiv, tropotul cailor și înfri- 
gurarea celor ce aleargă în căutarea rănitu- 
lui. 

Sînt de subliniat mijloacele deosebit de sim- 
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ple şi totuşi de o mare forță de expresie cu 
care compozitorul reușește să redea îndemnul 
haiducesc folosind uneori recitativul dramatic 
la unison: 


hai - du- ce, go~ 


Gonește haiduce, 
Gonește voinice etc. 


In contrast cu acest iureş haiducesc apare 
apoi cîntul lirico-dramatic al corului a cap- 
pella : 


„Aici... e pe-aici... 


Ascultaţi... 
S-aude un geamăt fîrtaţi! 


PPE ZE 
men an si ac Tr] perm 


Apoi atmosfera se schimbă. Haiducii expri- 
mă cu mult dramatism printr-o melodie ce 
are caracterul doinei de jale a poporului, du- 
rerea de a-l afla pe tovarășul lor drag, rănit 


de moarte, în inima codrului: 


Un intermezzo orchestral pregăteşte după a- 
ceea intrarea baritonului care personifică pe 
haiducul rănit şi al cărui cîntec e pătruns de 


accente tragice, 


impresionante prin expresivi- 
tatea lor: 


S Fra-fi- br, bu- ni mei frați 
Deşi răpus, haiducul îşi adună cu voinicie 
puterile exprimîndu-şi ultima-i dorinţă: 


„Flinta să mi-o lustruiască 
lataganul să-mi lucească 
Plumbii nu mi-i risipească 
Fiul meu să le găsească, 
Cu ele să pribegească. 


și mai departe: 


Pe tîne-său să răzbune, 
Ca să piară rău-n lume...“ 


Muzica are aici accente eroice, marţiale și 
ecourile de baladă populară se fac deosebit 
de puternic simțite. 

Compozitorul încredințează după aceea or- 
chestrei rolul de a comenta, cu mijloacele-i 
specifice, drama. Este un glas funebru, de 
moarte şi cîntul viorilor în crescendo, pe pe- 
dala cornilor, atinge momente dramatice de 
mare intensitate, 

Dar reintrarea vie, într-o mişcare marțială 
a corului, schimbă climatul, creînd o atmosferă 
senină, de încredere în viitor şi în izbînda 
luptei ; această atmosferă este continuată şi 
întărită în final, de către orchestră. 

Scriind Balada, compozitorul a urmărit cu 
evidență o cît mai strînsă legătură între ima- 
ginile muzicale şi text, pe care îl însoţeşte și 
întregeşte, îl îmbogățeşte cu o plasticitate deo- 
sebită. De aici acea mare mobilitate melodică 
care se face necontenit simțită. 

Armonia realizată este originală, de o sub- 
tilă savoare, iar paleta orchestrală, auster co- 
lorată, e cu atît mai pregnantă. Trebuie să ară- 
tăm că nu există în lucrare concesii de gust. 

Recitativul dramatic a fost susținut de ba- 
ritonul Alexandru Bădulescu, solist al Teatru- 
lui de Operă şi Balet al R.P.R., care a redat 
cu patos moartea haiducului. Este neîndoios 
că la o nouă interpretare va putea realiza o tre- 
cere şi mai bine gradată de la durerea din: 


Fraţilor... 

Fraţilor, 

Bunii mei frați, 

Rana-n zadar mi-o legați... 


la eroismul dinaintea morţii, atît de bine ex- 
primat în muzica stihurilor: 


Fiinta să mi-o lustruiască 
lataganul să-mi lucească, 
Plumbii nu mi-i risipească, 
Fiul meu să le găsească etc. 


Corul omogen (dirijor Gheorghe Danga) a 
cîntat nuanţat, redînd cu o reală participare 
emotivă conținutul baladei. 

Orchestra Radiodifuziunii, care a avut de-a 
lungul concertului rolul cel mai important, s-a 
prezentat cu acordajul bine realizat, cu o so- 
noritate plină, frumos rotunjită, cu frazarea 
îngrijită, cu o dinamică eficace. 

Cu un superior simț al nuanţelor, maestrul 
Silvestri a realizat justul echilibru cerut între 
masa corală și orchestrală ca și între solist şi 
orchestră, ceea ce a permis înfăţişarea justă 
şi cît mai expresivă, a conținutului dramatic al 
baladei. Trebuie să arătăm că lucrarea apropie 


pe cei ce o urmăresc, îndeosebi la reaudi- 
ţia ei. 

Concertul a culminat cu o magistrală inter- 
pretare a suitei „Săteasca“ de George Enescu, 
cînd fina punere în valoare a amănuntelor şi 
în acelaşi timp aprofundarea intenţiilor de or- 
din programatic ce stau la baza lucrării au 
făcut ca de acest minunat juvaer al muzicii 
romîneşști să se poată bucura intens publicul 
ascultător. 

Pe marginea acestei realizări a dirijorului 
Constantin Silvestri, care cu grijă şi cu mult 
discernămînt a luminat patru aspecte de un 
deosebii interes artistic al creaţiei simfonice 
romînești, vom releva consecvenţa cu care emi- 
nentul muzician promovează muzica noastră. 

Rapsodiile, simfoniile, suitele şi lucrările de 
muzică de cameră, ale lui George Enescu, 
Mihail Andricu şi Paul Constantinescu, „Di- 
vertismentul rustic“ de Sabin Drăgoi, poemul 
„Mama“ de Matei Socor etc., au fost prezen- 
tate și imprimate nu numai la noi dar şi în 
străinătate. Const. Silvestri a prezentat apoi, 
la noi, nenumărate alte piese simfonice în pri- 
mă audiție şi alături de compozitorii amintiţi 
sînt de citat: Dinu Lipatti, Stan Golestan, 
Filip Lazăr, Mihail Jora, lon Dumitrescu, 
Gheorghe Dumitrescu, Zeno Vancea, Teodor 
Rogalski, Alfred Mendelsohn, Leon Klepper, 
Hilda Jerea etc. ale căror lucrări au beneficiat 
de interpretarea sa. 

O mențiune cu totul specială e de făcut în 
privința unor lucrări de proporții şi însemnă- 
tate deosebită ca baletul „Nunta în Carpaţi“, 
opera „O noapte furtunoasă“ precum și ora- 
toriile de Paul Constantinescu, prezentate toate 
în primă audiție la un înalt nivel artistic. 

O cercetare a activităţii sale din ultimii 
cincisprezece ani arată că în cadrul celor peste 
100 de concerte pe care le-a dirijat, lucrările 
romiînești au intrat de 75 ori — ceea ce do- 
vedeşte dragostea cu care Constantin Silvestri 
a îmbrățișat creația compozitorilor noştri în 
rîndul cărora se situează el însuşi la loc de 
cinste. 

Dar nu este aici vorba numai de acest aspect 
cantitativ al muncii artistice, ci de valoarea 
excepțională a tuturor interpretărilor sale, gra- 
ţie cărora lucrările romîneşti au fost apropiate 
de înțelegerea şi dragostea marei mase a as- 
cultătorilor. 


k k k 


Maestrul Alfred Alessandrescu se situează, 
de asemenea, în funtea dirijorilor ce urmăresc 
să facă cunoscută muzica simfonică romiîneas- 
că. Sub conducerea sa, orchestra simfonică 
a Filarmonicii de Stat „George Enescu“ a in- 
terpretat Simfonia I-a de Ion Dumitrescu. 

Preocuparea lui Ion Dumitrescu de a crea 
compoziţii de larg suflu pe baza exclusivă a' 
creației populare romînești, s-a cristalizat de- 
plin şi în această simfonie. 
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Compozitorul a avut în vedere faptul că una 
din problemele majore ale creaţiei noastre 
simfonice este aceea a dezvoltării tematice. 
Pentru a putea realiza această dezvoltare a 
pornit de la simple celule melodice, de la mici 
motive caracteristice, pe care le-a crescut pînă 
la teme de o mare amploare, le-a îmbrăcat în 
armonia reclamată de ele, le-a îmbogăţit cu 
fantezie şi ingeniozitate. 

Mergînd la izvoarele cîntecului popular ro- 
mînesc, compozitorul l-a introdus în opera 
sa, cu discreție, fără insistenţe și fără a aduce 
regionalisme, tot aşa cum s-a ferit să cadă 
în exotism. i 

Este adevărat, întîlnim în simfonie unele 
elemente ritmice, anumite formule neîmprumu- 
tate folclorului şi care sînt de pură inven- 
ție personală; în general ritmica lucrării e 
foarte capricioasă: măsuri de cinci timpi de 
pildă, care alternează liber cu măsuri de trei 
timpi etc. Acest balans ritmic — spre a-l numi 
astiel — acordă pasajului respectiv o fizionomie 
inedită, originală, care este totuși foarte ro- 
mînească. 

Introducerea lentă cu care debutează lucra- 
rea, are măreție, creînd, în creşterea ei la în- 
treaga orchestră, o puternică tensiune drania- 
tică ; ea dezlănțuie, după ce ajunge la culmi- 
nație, acel Allegro energico de mare dinamism, 
scris în formă de sonată și care pornind în 
canon este dezvoltat în spiritul unui joc tumul- 
tuos ce respiră putere, viaţă. 

Este de relevat caracterul doinit ai temei 
a doua expusă de clarinet, o caldă evocare a 
străvechii noastre doine, a cîntecului lung ro- 
miînesc. Dezvoltarea celor două teme atinge 
însă, după părerea noastră, o lungime prea 
mare. i 

Partea a doua, Andante calmo este un lied 
mare a cărui primă temă, de proporţii vaste, 
a fost expusă de violoncel, foarte expresiv, pe 
circa 40 măsuri. Tema are o deosebită căldură 
şi noblețe. 

Ea e pătrunsă de lirism și în substanța-i 
melodică bogată vibrează intonațiile cu caracter 
psaltic, de care muzica noastră populară este 
adesea pătrunsă. 


Partea mijlocie a liedului, scrisă în “stilul 
unui colind romînesc plin de prospeţime şi sa- 
voare, a fost foarte frumos redată, de cornul 
englez (D. Stancu) și corn (S. Pincu) care 
au cîntat-o în canon. 

Partea a Ill-a a simfoniei este un allegro 
scherzando construit în formă de scherzo-ron- 
do, în eare tema scherzo-ului apare sub formă 
de refren, ce alternează cu două cuplete (a.b. 
a.c. a). Ritmica vioaie în care se dezvoltă este 
întreruptă de trio notturno andantino unde cor- 
nul sună a bucium, creînd o atmosferă pasto- 
rală, un îndemn la linişte, la repaus (aici cîn- 
tul cornului s-ar fi cerut realizat mult nai 
cald, mai catifelat, mai evocator. În repriză 
însă, s-a mai ameliorat, îndeosebi în îrag- 


62 


mentul ce apare ca un ecou). 
apoi în rezumat. 


Finalul, allegro risoluto, are forma unui al- 
legro sonatic. Spre deosebire de allegro-ul ini- 
tial, acesta este făurit pe teme de proporții 
mai mari. Prima temă apare ca un coral larg, 
cu caracter de imn. Compozitorul a urmărit 
să realizeze aici un marş pe baza intonaţiilor 
populare romîneşti — ceea ce nu este însă prea 
uşor. Am aflat în final, pe de altă parte, unele. 
momente deosebit de incisive, prin ritmurile 
diabolice și prin alura sinuoasă a dezvoltării. 
Această ultimă parte merge către o culminaţie 
puternică în care alături de tema principală a 
mișcării revine și tema principală din allegro-ul 
iniţial, 

Lucrarea se caracterizează prin specificul 
său romiînesc, prin unitatea stilului şi prin 
armonizarea temelor realizată pe baza poten- 
telor modale proprii cîntecului nostru popular. 
In ceea ce privește armonia lucrării mărturi- 
sim că am fi dorit-o făurită cu mai multă în- 
drăzneală, 

Sub raportul țesăturii contrapunctice — care 
este severă, pe alocuri insistentă — aceasta dă 
adesea o densitate mare lucrării de unde 
necesitatea unei reaudiţii, cînd planurile so- 
nore se detașează și mai luminos, profilul 
temelor apare mai caracteristic. Este foarte a- 
devărat că temele folosite de compozitor une- 
ori — și am citat în această privință exem- 
plul temei principale a andantelui — apar 
lungi, sinuoase. Există mai multe asemenea 
teme lungi care s-ar fi cerut poate mai con- 
cise. Ne întrebăm însă dacă nu cumva, în acest 
caz, fragmentarea lor ar mai fi fost în mă- 
sură să dea acel suflu simfonic despre care 
am făcut menţiune. 

O preocupare evidentă a compozitorului este 
de a aduce și în orchestrație, climatul creat de 
formaţiile orchestrale populare ce au țambal; 
în acest scop a folosit piccolo și bateria, une- 
ori harpa, cu bune rezultate. 

Dispunînd de un arsenal întreg de mijloace 
contrapunctice și armonice, pe care le mînuieş- 
te cu o reală măiestrie, compozitorul este 
înclinat să le folosească din plin — de unde 
un anumit exces al scrierii în imitații şi canon, 
fiind de citat, sub acest raport, dezvoltarea din 
partea înțîia a simfoniei. În ceea ce privește 
suflul epico-dramatic al lucrării, acesta ni s-a 
dezvăluit mai bine după o nouă audiție. 

Simfonia a suscitat mai de mult un interes 
deosebit în rîndurile compozitorilor, preocupaţi 
să realizeze lucrări în acest gen și care, înte- 
meiate pe muzica populară, să răspundă exi- 
gențelor artistice contemporane. 

Aprofundînd lucrarea cu minuțiozitatea ce 
caracterizează munca sa artistică, maestrul 
Alfred Alessandrescu a. fost în măsură să o 
prezinte cu strălucire și adincime. Orchestra 
Filarmonică s-a manifestat nu numai cu preci- 


Scherzo revine 


zie tehnică, dar a depus și mult suflet, mult 
interes la izbînda lucrării. Au fost reliefate cu 
succes pasajele de ritmică, adesea deosebit de 
dificile, ce abundă îndeosebi în prima miş- 
care şi scherzo; au fost redate cu poezie evo- 
catoare Andantele (notturno) și cu dinamism 
și siguranță finalul. 

O dată mai mult, maestrul Alfred Alessan- 
drescu s-a dovedit propagandistul activ şi de- 
votat al muzicii romînești. 


Referindu-ne doar la primele audiții, con- 


statăm că Alfred Alessandrescu a prezentat — 
numai în ultimii cinci ani — circa 30 lucrări 
noi ale compozitorilor noștri, printre care M. 
Andricu (Rapsodia și Simfonetta a 4-a), Ion 
Dumitrescu (Preludiu simfonic), Paul Constan- 
tinescu (Dans din Oaș, Briul, Ciobănașul, 
Olteneasca), Zeno Vancea (Rapsodia bănăţea- 
nă), Alfred Mendelsohn (Poemul eliberării), 
Ludovic Feldman (Uvertura festivă, Preludiu 


și dans), C. Palade (Griviţa luptătoare), Sa- 
bin Drăgoi (Mitrea Cocor), Leon Klepper (Dru- 
mul Dunării spre Mare) etc. 

Este lung, de asemenea, şirul compozitorilor 
noștri, ale căror lucrări au fost dirijate la Fi- 
larmonica de Stat sau la orchestra simfonică 
Radio de către Alfred Alessandrescu: George 
Enescu, Filip Lazăr, Marcel Mihalovici, Ro- 
galski, G. Stephănescu, Nona-Ottescu, Marțian 
Negrea, George Enacovici, Hartulary Darclée, 
Anatol Vieru, Laurențiu Profeta, Emanoil E- 
lenescu etc., etc. 

Munca artistică a ambilor dirijori dusă cu 
abnegaţie şi cu o dezinteresată dăruire tre- 
buie să constituie o pildă vie, de adevărat 
patriotism în domeniul promovării muzicii ro- 
miînești, demnă de urmat de toţi dirijorii noş- 
tri care suie la pupitrele orchestrelor simfonice 
din ţara noastră și din străinătate. 

J. V. PANDELESCU 


Sonate romîneşti pentru vioară şi pian în interpretarea 
lui Mircea şi Mariana Săulescu 


Violonistul Mircea Săulescu şi pianista Mariana 
Săulescu au dat un recital de sonate romineşti, cuprin- 
zînd Sonata op. 32 de Mihail Andricu, pe. a cărui 
primă pagină se citesc cuvintele: .„A mon bien cher 
George Enesco“, Sonata op. 19 nr. 1 de Constantin 
Silvestri, Sonatina lui Paul Constantinescu scrisă în 
1909 și Sonata a Il-a op. 6 de George Enescu. Un 
program variat atit în ceea ce privește conținutul, cît 
și în ceea ce priveşte tehnica componistică. 

Maestrul Mihail Andricu este un compozitor fecund, 
a cărui creație îmbrățișează mai toate genurile. In 
toate se reliefează un stil foarte personal, legat întru 
totul de problemele muzicii rominești. Compozitorul 
tinde spre o muzică lirică, cu nuanțe bucolice şi cu 
nota predominantă optimistă. În decursul întregii sale 
activităţi creatoare, Mihail Andricu a evitat orice in- 
îluențe care ar putea da un dezechilibru muzicii sale. 
Sonata op. 32, audiată, ate aceste caracteristici amin- 
tite mai sus. Această lucrare e alcătuită din trei 
părți. Prima parte e conturată prin expunerea şi pre- 
lucrarea celor două teme, una cu caracter ritmic, cea 
de-a doua de o factură amplă, sinusoidală, plină de 
cantabilitate. E interesantă coda prin cadența ei, ce 
ne sugerează un ison de cimpoi. Partea a doua se 
caracterizează la început printr-o atmosferă lirico-nos- 
talgică ce alternează cu o mișcare mai vie; iar partea 
a treia se încheie într-o mișcare vioaie cu două teme 
bine conturate ritmic ce contrastează cu o mișcare 
lentă, de o frumuseţe deosebită, constituind una din 
paginile remarcabile ale compozitorului. Interpretarea 
celor doi muzicieni romîni a fost frumoasă. Trebuie 
relevat faptul că partea pianistică este dificilă și 
întreg stilul sonatei are un caracter specific genului 
muzicii de cameră, astfel încît nu a fost ușor de rea- 
lizat unitatea între cele două instrumente, 

O bucurie pentru public a fost audiția Sonatei op. 19 
nr. | a maestrului Constantin Silvestri. În ultimii 11 
ani, iubitorii de muzică s-au obișnuit să-l admire pe 
acest artist mai mult în calitatea sa de interpret. 
Latura componistică a lui Constantin Silvestri e mult 
mai puțin cunoscută. In ultimul timp am avut prilejul 
să auzim mai multe lucrări ale sale care păreau uitate 
de mult. Am putut desluși de fiecare dată spiritul ori- 


ginal al creatorului, care se ţine departe “de orice aca-, 


demism, tendința sa de a căuta elemente expresive noi. 
Compozitorul Constantin Silvestri este exponentul unei 
arte moderne, legată de frămîntările muzicienilor vea- 
cului al XX-lea. Anumite îndrăzneli ale artei sale pot 
părea la o primă audiție neînțelese, dar o reaudiţie a 
operei o impune pe deplin. Desigur că interpretarea 
acestei sonate care poartă pecetea personalităţii com- 
pozitorului (deși e scrisă cu mulți ani în urmă) au 
pus la. grea încercare pe cei doi interpreți. Am apreciat 
ritmul trepidant pe care l-au imprimat primei părți 
a sonatei; foarte reuşită a fost coda. Partea a doua 
a constituit una din cele mai artistice realizări din 
întreg concertul, graţie sudurii complete în interpre- 
tare, cei doi muzicieni au redat în chip convingător 
starea de intimă meditație ca şi dramatismul puternic 
al mișcării. Finalul, un rondo cu un colorit rustic, care 
readuce unele idei auzite, dînd un caracter ciclic piesei, 
nu a fost însă înfățișat cu aceeași intensitate. Aici 
ritmul a apărut mai puţin conturat. 

Paul Conslantinescu este unul din compozitorii a căror 
muzică se bucură de cea mai mare popularitate. 

Sonatina este o lucrare de tinerețe, deosebit de inspi- 
rată, fapt care a făcut ca ea să intre de mult în re- 
pertoriul violoniştilor romini. Este alcătuită din trei 
părți, în care ritmica de dans, umorul fin ca și nos- 
talgia se împletesc de minune. Ne-a plăcut mult ner- 
vul cu care a lost interpretată partea întiia, începînd 
cu expunerea temei la pian, și urmînd cu creşterea spre 
tema a doua în fortissimo. Mircea Săulescu a redat 
atmosfera unor „vremi de demult“ în Andante cu mu- 
zicalitate. In final însă, reexpoziţia nu a avut strălu- 
cire, iar coda a fost bruscată, fapt care a șters puţin 
din elementele de virtuozitate din încheierea sonatinei. 

Cu Sonata a I-a de George Enescu, s-a încheiat 
programul. 

Personalitatea lui George Enescu nu mai cere nici o 
prezentare. Sonata a Il-a pentru vioară și pian, deși 
scrisă în tinerețe, e o lucrare remarcabilă, plină de 
poezie și nobleţe, și nu ne sfiim să o spunem, de vis. 
O respirație amplă, teme generoase îmbrăcate într-o 
formă clasică de sonată ne impresionează continuu, 
fără a avea de loc un caracter academic. Atit violonis- 
tul cît și pianista s-au identificat cu stilul lucrării, 
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redind acel misterios pianissimo al primei teme şi ge- 
nerozitatea temei secunde din mișcarea întiîia ; în par- 
tea a doua am lost adînc impresionați de dorul fre- 
mătător redat în primul fragment și de intimitatea 
celui ce-l succede. Incheierea părţii a doua a fost un 
moment de mare sensibilitate artistică, în care inter- 
preţii şi-au dezvăluit talentul lor. Finalul, care readuce 


în augmentare momente din prima parte și dintr-a 
doua, a fost interpretat cu înţelegere şi foarte bine au 
fost găsite sonorităţile abia şoptite din codă. Trebuie 
să felicităm pe cei doi artiști care nu pentru prima 
oară, duc cu elan şi totală dăruire această misiune de 
răspîndire a muzicii romiîneşti de cameră. 

D. POPOVICI 


Oratoriul „Tudor Vladimirescu“ de Gheorghe Dumitrescu 
în interpretarea Ansamblului M.F. A. 


Piin activitatea desfăşurată în concertele date în 
țară și prin rodnicul schimb de experiență cu ansam- 
blurile noastre și cele de peste hotare (în turneele din 
U.R.S.S., R.P. Chineză, R.P. Ungară, R. Cehoslovacă, 
R.P. Bulgaria), Ansamblul de Cîntece și Dansuri al 
MF.A. a acumulat, în cei 9 ani de existenţă, practică 
şi cunoştinţe profesionale deosebite. In ultima vreme 
a lost realizată orchestra simfonică, au fost reorga- 
nizate spectacolele şi s-a îmbogăţit repertoriul. 

Concertul dat la 11 aprilie în sala Ateneului R.P.R., 
în cadrul căruia s-a executat prima parte a oratoriului 
eroic „Tudor Vladimirescu“ de Gheorghe Dumitrescu, 
a însemnat un eveniment remarcabil în viaţa acestui 
ansamblu. lar pentru noua orchestră simfonică acest 
concert a lost un adevărat examen. 

Intregul colectiv artistic s-a străduit să exprime. cu 
plasticitate şi dramatism lupta pandurilor conduşi de 
Tudor Vladimirescu contra ciocoilor, boierilor şi asu- 
pritorilor turci, în răscoala din 1821. 

Colonelul Dinu Stelian, arfișt emerit al R.P.R., lau- 
reat al Premiului de Stat, utiïzînd o gestică vie, ex- 
presivă şi precisă a reușit să miînuiască cu autoritate 
o masă sonoră destul de mare şi complicată şi să 
scoată în relief, în cele mai mici amănunte, bogatul 
conținut de idei şi sentimente ale oratoriului. Credem 
însă că grija pentru relevarea celor mai mici amă- 
nunte, indicarea tuturor intrărilor, exagerarea gestului 
pentru imprimarea nuanţei voite etc. — comportare 
valabilă şi foarte utilă la primele repetiţii — stîn- 
jeneşte pe dirijor la concert, unde nu trebuie să piardă 
din vedere concepția generală, suflul larg, stilul şi 
linia mare a creației. Desigur, trebuie ținut seamă că 
dirijorul conducea o formație orchestrală înjghebată 
de curînd, în care sudura necesară se va face de-abia 
cu timpul. El a scos în evidenţă încă de la început, 
în „Preludiu simfonic“, motivele de bază ale lucrării: 
motivul tînguit al bejeniei, motivul impetuos al ame- 
nințării, motivul dirz şi tăios al revoltei. Prin re- 
luarea motivului bejeniei, pe rînd, de diverse grupe in- 
strumentale, s-a puiut constata — ca de altiel de-a 
lungul întregii lucrări — că grupa violinelor trebuie 
completată deoarece are uneori un debit insuficient 
și difuz, grupa violelor sună omogen, grupa violon- 
celilor este slab reprezentată, iar contrabaşii, în for- 
tissimo, sună aspru. In schimb grupa alămurilor (Stoica 
Banarus, Ion Niţă, Panait Mihai, Theodor Ţurcan) a 
lost satisfăcătoare. 

Cu toate deficiențele inerente unei formații noi, 
sîntem convinşi că dacă munca devotată depusă la 
pregătirea acestui concert va continua şi în viitor şi 
dacă se vor completa compartimentele deficitare, or- 
chestra Ansamblului M.F.A. va putea susţine cu suc- 
ces un repertoriu simfonic. 

Corul  (norodul asuprit, ţărani, haiduci, panduri), 
parcurgînd o partitură care necesită nu numai calităţi 
vocale deosebite, dar — mai cu seamă — cunoştinţe 
tehnice şi o serioasă rezistență la eforturi prelungite, 
a dovedit o exemplară omogenitate, o bună dicţiune, 
multă supleţe şi o expresivitate impresionantă. Rare 
excepții au făcut tenorii primi în unele părți unde 
acutele au fost cam deschise. Datorită îndelungatei 
sale experienţe și baghetei dirijorului, corul a ştiut să 
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dozeze eforturile vocale, să pună zăgaz tendinței de a 
da totul de la început şi să se declanșeze în momen- 
tele culminante de mare tensiune dramatică. 

Este locul să notăm munca şi priceperea depusă de 
maestrul de cor, profesorul Ion Şeriezi. 

Basul Constantin Grigorescu, cu vocea sa puternică 
şi generoasă, destul de suplă şi caldă în registrul 
mediu şi grav, a dat o autentică interpretare popu- 
lară „Cîntecului ţăranului bătriîn“, destăinuind codrului 


frate, jalea care a cuprins ţara. Partitura necesită 
însă, pentru ambitusul doinei — în special pentru re- 
gistrul înalt — o voce de bas cantabil. 


Țăranul băjenit (şi haiducul) a fost interpretat: de 
tînărul tenor Corneliu Stavru, laureat al celui de al 
IV-lea Festival Mondial al Tineretului, un valoros şi 
promițător element artistic care pînă acum doi ani 
lucra pe şantier ca inginer. El posedă o voce de tenor 
dramatic, egală şi puternică în toate registrele, bine 
timbrată, nobilă şi pătrunzătoare. Cu o muzicalitate, 
dicțiune şi frazare remarcabilă, solistul a reuşit să dea 
viață rolului său, să-l trăiască din plin. Totuși, tenorul 
Stavru mai are de studiat încă pentru a-și dezvolta 
acutele, a-şi unifica şi mai bine registrele și pentru 
a da o mai mare supleţe vocii sale. 

In interpretarea sopranei Ioana Nicola, artistă eme- 
rită a R.P.R., laureată a Premiului de Stat, am as- 
cultat „Cîntecul mamei lui Tudor“, pe o melodie popu- 
lară, prelucrată cu măiestrie de compozitor. Solista a 
dovedit reale calităţi artistice, relevind o voce puter- 
nică, un timbru clar şi plăcut. Ea a dat o justă inter- 
pretare rolului mlădiind vocea în prima parte a cîn- 
tecului, trecînd apoi la accente puternice, dramatice, în 
partea finală. Căci mama lui Tudor nu cîntă un simplu 
cîntec de leagăn, ea își îndeamnă fiul iubit la luptă, 
la fapte de eroism. 

Apoi, orchestra printr-o creştere bine gradată a sono- 
rității ne-a înlăţişat, cu multă forță de sugestie, „un 
tropot de cal“, venind din depărtare din ce în ce mai 
năvalnic. Pătrunzătoare se aud strigătele corului (no- 
rodul) : „Cine aleargă prin codri ca vintul? Cine stră- 
bate în tropot pămîntul ?“ Se desprinde apoi — intonat 
de instrumentele de alamă — luminos, maiţial, eroic, 
motivul lui Tudor. Puternic şi convingător răsună vo- 
cea  baritoriului Octav  Enigărescu, laureat al Pre- 
miului de Stat şi al Concursului Internaţional de la 
Praga, în rolul lui Tudor. Ciîntăreţ cu preţioase însu- 


şiri vocale, baritonul Octav Enigărescu a realizat, în 


general, o interpretare valoroasă. Minuindu-și vocea 
cu deosebită supleţe, el s-a străduit să ne înfăţişeze 
un Tudor îndurerat de jalea poporului, dar hotărit să 
curme răul din ţară. In „Marşul lui Tudor“, corul a 
scos în relief linia melodică simplă, accesibilă, ritmul 
bine conturat şi mobilizator. Insuileţita executare a 
acestui marș cucereşte întreg auditoriul., 

După „Cîntecul pandurului călare“, melodie plină 
de farmec, căreia tenorul Corneliu Stavru i-a dat o 
interpretare caldă, plină de lirism, corul norodului 
exprimă cu o măreție simplă, solemnă și adînc grăi- 
toare, devotamentul faţă de Tudor. 

„Corul oltenceler“ a fost executat de un grup vo- 
cal feminin din Corul Filarmonicii de Stat „George 
Enescu“, Deși compus din elemente prețioase, datorită 


însă repetiţiilor insuliciente, acest grup coral a vădit 
o execuţie lipsită de unitate și nuanţă, iar ritmul de 
5/8 a fost puţin precipitat. 

Un rol important în gradarea „Cavalcadei spre 
Bucureşti şi aclamarea lui Tudor ca domn al săracilor“ 
l-au avut timpanii (Ion Mănăilă) şi toba mică, mînuită 
cu mare dibăcie şi cu un apreciabil simț al ritmului 


de Alexandru Baldovin. Sonoritatea instrumentului este 
însă prea dură. 

La capătul unei partituri destul de dilicile, impună- 
tor și sărbătoresc, cu forțe înzecite, corul a executat 
o strălucitoare „Apoteoză“ trezind în auditor puternice 
emoţii artistice 

AL. COLFESCU 


Pe marginea unor concerte de muzică uşoară 


Concertele şi concertele-spectacol de muzică uşoară 
şi-au cîștigat în anii din urmă o meritată popularitate. 
Manifestările artistice de acest fel, organizate în sta- 
giunile trecute sub egida Ansamblului de Estradă și 
conduse de H. Mălineanu, Teodor Cosma, Elly Roman, 
Emanoil Ionescu etc., au însemnat contribuţii de preţ 
la difuzarea creaţiei de muzică ușoară rominească şi 
a altor popoare, la creşterea nivelului interpretativ şi 
la educarea bunului gust al unui public larg. 

In actuala stagiune au fost prezentate în Bucureşti 
două concerte de muzică ușoară: unul condus de Ed- 
mond Deda, celălalt de Sergiu Malagamba. Trebuie 
subliniată ca pozitivă ideea de a da fiecărui concert 
o linie tematică, un fir conducător, menit să acorde 
o anumită unitate diversității pieselor cuprinse în pro- 
gram. Astfel, concertul „Dansaţi cu noi“ (conducerea 
muzicală Edmond Deda) caută să prezinte o serie de 
melodii de dans — „Poveste muzicală“ — cîntate în 
deschidere de către trio-ul Armonia, făcînd chiar un 
amuzant „istoric“ al dansului de la menuet pină la 
sambă. In concertul-spectacol „Călătorie pe note“ (con- 
ducerea muzicală Sergiu Malagamba) seste reluată ideea 
mai veche a turneului muzical de-a lungul lumii. Tre- 
buie spus însă că în timp ce „Călătoria pe note“ își 
urmează cu succes ruta, în concertul „Dansați cu noi“ 
tema este repede părăsită în favoarea unui program 
variat, cuprinzind doar puţine melodii de dans. 


Cu toate acestea, concertul dirijat de Edmond Deda 
merită buna apreciere de care se bucură din partea 
publicului, pentru numeroasele piese de calitate cu- 
prinse în program. 

Ansamblul pe care și l-a alcătuit Edmond Deda este 
omogen, conducătorul său formînd împreună cu Gelu 
Sotomonescu un cuplu solistie bun, iar secția ritmică 
(bas, chitară, baterie) se face remarcată prin preci- 
zie, siguranță şi discreţie în intervenţii. Cei doi 
pianiști au multă rutină, o bună tehnică individuală 
şi de ansamblu, aşa cum s-a putut remarca, de pildă, 
în aranjamentul „Dansului focului“ de De Falla și 
un stil instrumental clar, care nu se pierde în com- 
binaţii armonice extreme, ci urmărește dimpotrivă, re- 
liefarea liniei melodice. 

Concertul lui Edmond Deda cuprinde numeroase 
melodii noi de muzică uşoară ale compozitorilor noştri. 
Este regretabil însă că nu au fost alese — așa cum 
cerea tema concertului — mai multe melodii de dans 
şi că piesele alese nu sînt cele mai reușite din cite au 
fost scrise în timpul din urmă. Astfel, alături de „Pi- 
cături din cer“ o piesă foarte frumoasă a lui Marius 
Mihail, interpretată cu sensibilitate de trio Armonia 
(Margareta  Mureșeanu, Victoria Manolescu, Mona 
Scotti) sau de melodia „Visez sau e adevărat?“ de 
H. Mălineanu, ni se oferă cintece cu totul nerepre- 
zentative pentru actualul stadiu al muzicii uşoare ro- 
mîneşti cum sînt „Cantonierul“ de Radu Zaharescu, 
„Pentru ce“ de Titi Acs, „Rizi că viața e frumoasă“ 
de Aurel Giroveanu și Adrian Ionescu ş. a. Împreună 
cu emisiunile radiofonice, concertele de muzică ușoară 
sînt mijlocul cel mai eficace de răspîndire a noii crea- 
ţii de acest gen. Ar fi de aceea firesc ca în alcătuirea 
programelor să intre cu precădere cele mai frumoase 
cîntece ale compozitorilor noştri. 

Lipsa spiritului de selecție a muzicii, devine deose- 
bit de supărătoare atunci cînd este dublată de o ex- 
tremă toleranță în privința calității textelor literare. 


Am putut auzi nu o singură dată în cîntecele romi- 
nești din program adevărate platitudini versificate : 


„Deşi mă însoțea veşnic teama 

Că se va sfirși prea curind 

Tu nici acum nu-ți dai seama 

Că ești tot ce-am avut în gind... etc. 


Dar e mai bine pentru amindoi așa“ 
text de 


(„Să ne îrchipuim că a fost o glumă“ 
Mâălineanu) 


rime apoetice : 


„„Că cineva de la raion 
măsoară dealul la canton“. 


(„Cantonierul“ — text de Horia Şerbănescu) 
sau versuri de-a dreptul ridicole: 


„Orice dans e delicios 
Atunci cind îl dansezi frumos“. 


(„Poveste muzicală“ — text Horia Șerbănescu) 


Problema calităţii textelor de muzică uşoară nu este 
nouă și se leagă între altele de faptul că nu au fost 
încă atrase către această activitate valori profesionale 
ale poeziei, care ar putea realiza saltul calitativ atit 
de aşteptat. Evident, nu este simplu să transpui în genul 
uşor temele vieţii noastre de azi, problemele reale ale 
sufletului omului nou. Dar tocmai de aceea este ne- 
cesar să se acorde o atenție mai mare creaţiei de 
texte, să se manifeste o exigență sporită față de crea- 
torii de resort. 

In programul concertului condus de Edmond. Deda, 
au fost incluse şi mai multe melodii străine de mu- 
zică uşoară alese, spre deosebire de cele romineşti, cu 
mult discernămint. Din păcate, Mihai Kingsburg, în 
„Cîntecul șoferului“ de Lemarcque şi Nicolae Niţescu 
în „Buongiorno tristezza“ de Frustacci au avut de în- 


iruntat greaua comparaţie cu alte interpretări bine 
cunoscute publicului din emisiunile radiofonice. Cu 
toate calitățile lor, cîntăreții romîni nu reuşesc să 


se apropie de aceste modele. Rezultatul este că in- 
terpretarea melodiilor pare palidă şi dă o impresie 
de diletantism iar auditorul rămîne decepționat. Mai 
bine inspirat au fost acelaşi Nicolae Niţescu, cîn- 
tind în limba rusă melodia „Lolita“ de Fradkin, Gică 
Petrescu cu „Samba“ şi un potpuriu de melodii fran- 
ceze, şi în special Edmond Deda interpretind vocal 
un cintec negru. Alegindu-și o melodie din repertoriul 
lui Paul Robeson, Edmond Deda nu a căutat să se 
apropie de telul de a cînta al marelui artist, ci dim- 
potrivă a tălmăcit-o într-o manieră proprie, dozind în 
mezza-voce cu multă căldură şi sensibilitate şi cu o 
frumoasă dicţie. A fost unul din cele mai emoționante 
momente ale concertului. 

Alături de cunoscutele cîntărețe Dorina Drăghici şi 
Mara lanoli, care se arată totdeauna gata să dea in- 
terpretări de nivel superior muzicii ușoare rominești, 
o loarte bună impresie lasă trio-ul „Armonia“. Cele 
frei cîntărețe formează un ansamblu vocal omogen, 
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cîntă curat şi cu gust, vădind calităţi care le reco- 
mandă şi pentru viitoare concerte sau spectacole. 

Prin diversitatea programului, prin calitatea multor 
melodii și nivelul de pregătire la care se prezintă so- 
liştii şi ansamblul, spectacolul muzical „Dansaţi cu 
noi“ ar putea fi socotit valoros dacă ținuta sa nu ar 
Îi serios diminuată de libretul prezentării şi de jocul 
celor doi „comentatori veseli muzicali“ (cum îi anunță 
programul pe Horia Șerbănescu şi Radu Zaharescu). 
Spectatorul asistă uluii la o desiășurare de glume ve- 
chi, de prost gust, sau chiar triviale, care merg de la 
a traduce „alea jacta est“ prin „aia jachetă este“ sau 
„post mortem“ prin „poşia morţilor“, pînă la a face 
să rîdă contrabasistul — insensibil (nici nu e greu) la 
orice glumă a „comentatorilor veseli“ —  gidilînd... 
contrabasul, de la a defini pe Cristofor Columb drept... 
o pasăre care a descoperit America, pînă la a scoate 
limba către public! Nu o singură dată, în timpul in- 
tervențiilor lui Radu Zaharescu și Horia Șerbănescu, 
ne-am întrebat dacă cei doi prezentatori se pregătiseră 
pentru un concert de muzică uşoară sau pentru un 
spectacol (și acela prost) de circ. 

Mergind. pe linia minimei rezistențe față de un anu- 
mit public, Radu Zaharescu și Horia Șerbănescu s-au 
dezlănțuit într-o avalanșă de clovnerii care viciază 
considerabi! întreaga atmosferă a concertului. Ni se 
pare de neînțeles îngăduința lui Edmond Deda şi a 
factorilor de răspundere din Ansamblul de Estradă și 
Ministerul Culturii față de un asemenea „mod“ de a 
prezenta muzica uşoară. 

Concertul-spectacol „Călătorie pe note“ vine în schimb 
să ne demonstreze că se pot [ace prezentări cars, 
fără a fi excepţional de spumoase și strălucitoare, 
sînt totuși alcătuite cu bun simț şi presărate cu mo- 
mente de umor autentic. | 

Deşi scrisă pentru un concert-spectacol, prezentarea 
semnată de M. Leonard, Al. Struţeanu şi B. Făltice- 
neanu nu ocupă în economia generală a serii un spa- 
tiu mare, limitindu-se în general să urmărească tema: 
Călătoria muzicală prin diferite ţări ale lumii. Astfel 
prezentarea îşi îndeplinește adevărata misiune educa- 
tivă şi contribuie la ridicarea nivelului artistic al con- 
certului. 

Concertul oleră ascultătorului o serie de melodii ca- 
racteristice de muzică ușoară ale diferitelor popoare, 
prezentate de către cei mai buni din interpreţii acestui 
gen, într-un cadru scenic simplu, dar realizat cu gust, 
varietate şi ingeniozitate (regia B. Fălticeneanu). 

Sub conducerea lui Sergiu Malagamba, unul dintre 
bunii muzicieni de specialitate, se desfășoară timp de 
două ore un spectacol în cadrul căruia evoluează, ală- 
turi de artişti cunoscuţi, ca Maria Tănase, Florin Do- 
rian, Trio Grigoriu, talente tinere cum sînt Luchi Mi- 
hăilescu și Luigi Ionescu. 

Dintre numele noi s-a remarcat Luchi Mihăilescu 
care, cu o voce irumoasă și un bun stil, a interpre- 
tat melodia „Azi“ a compozitorului ceh Prohacka și 
„Le cordonnier“ de Lemarcque, această din urmă fiind 
anunțată — nu ne putem explica de ce — drept „mu- 
zică uşoară poloneză“ şi cîntată în limba polonă! 
Popularul Trio Grigoriu, serios pregătit, a apărut în 
două potpuriuri, unul de muzică argentiniană iar al 
doilea de muzică sovietică. Dintre soliștii vocali o fru- 
moasă impresie lasă, de asemenea, tenorul! Florin Do- 
rian, bine distribuit într-o canzonetă italiană și îr- 
ir-un cîntec de Raicev, Maria Serea, solistă a unei 
suite de valsuri vieneze şi Luigi Ionescu, interpretul 
melodiei „In amurg“, o creaţie reuşită a lui Aurel 
Giroveanu. In schimb, același Luigi Ionescu eșuează 
în „Buongiorno tristezza“ lipsindu-i, ca și lui Nicolae 
Niţescu, autenticitatea stilului. 
` Maria Tănase realizează un bun final de act întii, 
cîntînd în maniera sa caracteristică o melodie popu- 
lară rominească. In partea a doua însă, interpreta atit 
de apreciată a folclorului nostru nu reușește să obțină 
succesul obişnuit, cu piesa „O dată în viață scrii o 
poezie“ de Nicolae Kirculescu, cu totul nepotrivită tem- 
peramentului ei artistic. 
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* certului lui 


Concertul cuprinde şi două potpuriuri de muzică 
ușoară cintate de Fedy Arie. Dacă în potpuriul de 
melodii maghiare a deranjat doar maniera avocală, 
parlando-ul exagerat al solistei, în schimb în suita de 
melodii franceze, interpretarea de factură modestă a 
cunoscutei „Băsmăluțe“ de Ytier se învecinează cu 
cupletul pornograiic „Je veux“, a cărui includere în 
program ni se pare o inadmisibiiă concesie făcută pros- 
tului gust. 

Un merit al organizatorilor „Călătoriei pe note“ i! 
constituie prezentarea unor piese de muzică uşoară 
devenite clasice. Astiel, publicul a putut auzi cîteva 
cunoscute lucrări de Rose, Artie Shaw şi Duke Ellington. 
Aranjamentele orchestrale, făcute cu multă ingeniozi- 
tate, pun în valoare resursele multiple ale ansam- 
blului, astiel că cele mai bune momente ale concer- 
tului rămîn cele orchestrale. Un exemplu de realizare 
stilizată a unei melodii clasice, de mult banală, este 
execuţia tango-ului „Porche“ de Canaro, în care an- 
samblul se limitează la instrumentele 'de coarde şi 
acordeon, speculîndu-se în special chitara, ca instru- 
ment solistic, 

Concertul se bucură şi de aportul unor excelenți in- 
strumentişti de muzică ușoară. Trompetistul Teodor 
Codău, cu un ton strălucitor, siguranță în atac şi un 
variat joc de surdină este soiistul „Caravanei“ de 
Eilington, în timp ce timbrul cald și virtuozitatea cla- 
rinetistului Al. Imre pun în valoare frumusețile con- 
Artie Shaw. Dar momentul de maxinră 
tensiune îl constituie interpretarea dansului „Lezghinka“ 
de Haciaturian, în aranjamentul lui Sergiu Malagamba. 
Dirijorul, trecînd solist la baterie susține întreaga exe- 
cuţie, dînd dansului un iundament ritmic solid și di- 
namic, care conduce întreaga creștere sonoră pînă "la 
o culminaţie de forță. 

Astfel, ` concertul-spectacoi „Călătorie pe note“ ne-a 
arătat, printre altele, posibilităţile mari ale instrumen- 
tiştilor noștri de muzică ușoară, care dim păcate nu 
sînt încă folosite în modul cel mai chibzuit. Actuala 
orchestră a Ansamblului de estradă nu are încă un 
profil definit, o componenţă echilibrată. Toate marile 
orchestre de muzică uşoară şi distractivă se disting 
printr-o anumită alcătuire a formaţiei, din care de- 
curge un ănumit raport între compartimente şi o con- 
liguraţie sonoră aparte, cerută de conţinutul muzicii 
executate. Dacă, lăsînd la o parte orchestrele care gra- 
vitează în jurul unui mare instrumentist (de pildă 
Armstrong), vom lua drept exemplu orchestrele din Re- 
publica Cehoslovacă, vom putea constata că cea a Ra- 
diodifuziunii se bazează pe coarde, în timp ce Karel 
Viaha conduce o formație masivă de suflători. In ce 
ne privește, este necesar, ca, după cum au făcut şi 
muzicienii sovietici, să căutăm o configurație a orches- 
trei care să corespundă cît mai bine conținutului și 
orientării actuale a muzicii uşoare româneşti. În orice 
caz, trebuie să dispară îlagrantele disproporţii de vo- 
tum sonor care există acum în orchestra ansamblului 
de estradă, unde zece viori trebuie să înfrunte inten- 
sitatea a zece sullători, cărora li se adaugă bateria și 
pianul. 

A sosit timpul să fie alcătuită o orchestră de con- 
cert de muzică ușoară, o formație puternică, repre- 
zentativă, care să poată da interpretări de înalt nivel 
ale lucrărilor compozitorilor romîni și ale celor străini. 

Inmănunchind cele mai valoroase elemente, disparate 
azi în diferite tormaţii, asigurindu-i-se o conducere din 
ce în ce mai competentă, o asemenea orchestră ar putea 
constitui un actor propulsiv de seamă în dezvoltarea 
acestui gen deosebit de pqpular. 

In drumul către un asemenea stadiu superior pe care 
l-am dori cîl mai curind realizat, concertul-spectacol 
„Călătorie pe note“ reprezintă o contribuţie reală la 
progresul muzicii noastre ușoare şi merită aplauzele 
publicului. 

RADU GHECLU 


O manifestare artistică a studenților conservatorului 
„Ciprian Porumbescu“ 


De curînd am avut prilejul sa urmărim o nouă pro- 
ducție a Conservatorului în sala Dalles. Au fost prezen- 
tate cu această ocazie clasele də muzică de cameră 
şi instrumente care au făcut cunoscute şi unele lu- 
crâri ale studenţilor de la clase de compoziţie. 

Interpretarea  „Cvintetului în stil rominesc“ pentru 
=uflători de Vasile Jianu, de cèire Rowman Victoria 
(îlaut), Gutzi Adolf (oboi), Franz Emil (clarinet), 
Vredețeanu C. (fagot), Wilheim Bretz (orn) -+ stu- 
denți în anul Il (clasa prof. Bulimar-Pitaru) a ară- 
tat reale calități de ton frumos, precizie în execuție 
şi muzicalitate. Clasele de pian au fost reprezentate 
de Zorleanu Alexandrina (clasa prof. Musicescu) şi 
Liana Şerbescu (clasa prof. Şerbescu). Zorleanu A- 
lexandrina a prezentat două piese de Schumann. Deşi 
loarte bine pusă la punct în ceea ce priveşte tehnica, 
tînăra interpretă a lăsat de dorit în ceea ce privește 
lirismul şi nuanţarea variată. Liana Şerbescu a in- 
terpretat muzical partea a Iil-a a Fanteziei în do de 
acelaşi autor, dar mai ales Bourrée de Enescu, vă- 
dind o anumită tendință către virtuozitate. 

Clasele de canto au lăsat o impresie mai slabă. Du- 
mitru Cecilia (clasa prof. Mansi Barberis) şi Con- 
stanţa .Cîmpeanu (clasa prof. C. Bădescu) au cintat 
muzical, dar vocile celor două interprete suferă prin 
lipsa de calitate şi prin faptul că nu au volum. S-ar 
putea ca aceste elemente să se valorifice mult mai 
bine în domeniul muzicii de cameră, sau de operctă, 
privință în care profesorii respectivi au calitatea să 
hotărască. Boicu Iulia (clasa prof. Silvia Feller) a 
interpretat cu finețe Oda safică de Brahms şi cu li- 
rism „Cucule pasăre blîndă“ de N. Lungu. În aria din 
Carmen, o tehnică nesigură a vocii şi poate şi pre- 
tenţiile mari ale interpretării piesei, nu au dus-o la 
reuşită. 

Seracim Cornelia, 
rescu), s-a prezentat 


Arta Flo- 
slridenţa 


anul V canto (prof. 
slab, supărînd prin 


vocii, nesiguranța și timiditatea interpretării. O uşoară 
revenire a avut în „Primăvara“ de Glier. 

Un punct izbutit al programului a lost tălmăcirea 
poetică a .„Baladei nordice“ de F. Poenitz, de către 
lusceanu Simona (clasa de harpă a prof. Pasquali). 

Creaţia originală a fost variată ca gen, cuprin- 
zînd trei lieduri de Ileana Marinescu, un lied de Cəs- 
tiug și partea l-a şi a Il-a din Sonata de vioară şi 
pian de Carmen Petra. 

Au plăcut liedurile lIleanei Marinescu, a cărei sen- 
sibilitate se accentuează pe zi ce trece; de asemenea 
a impresionat frumoasa interpretare la care şi-a dat 
concursul soprana Vali Niculescu de la Teatrul de 
Operă și Balet 

Lucrarea lui Petra Carmen, bine redată de Stoe- 
nescu Alexandra (pian) şi Octavian Nicolae (vioară) 
(clasa prof. Mircea Birsan), arată o siguranţă în 
construcție, dar o lipsă de îndrăzneală şi un acade- 
mism prea sever îi diminuează calitatea. „Doina“ de 
Costiug, pe versuri de St. O. Iosif, are un stil prea 
dramatic ; dacă la sfîrşitul piesei e foarte bine găsit, 
la început e în discordanţă cu poetica imagine „a tă- 
lăngilor ce se tinguiesc pe căi“... Introducerea în 
acest moment a unor armonii mai colorate ar ri- 
dica valoarea lucrării. 

Un cuvînt de laudă interpretului piesei, Dumitru Bre- 
denel {clasa prol. Weiss), ce posedă calități vocale 
certe, ducru care a reieșşit atit în prezentarea acestui 
lied, dar mai ales în „Aria calomniei“ de Rossini; 
anumite neclarităţi în intonaţie trebuiesc înlăturate; 
ele sînt și rezultatul unei tehnici de canto încă foarte 
crude. E iai 

Pe viitor profesorii trebuie să fie mai exigenţi în 
programarea elevilor, avînd în vedere că sala Dalles 
trebuie dedicată unor interpretări mult mai de cali- 
tate. 


DORU POPOVICI 


Producţia şcolii populare de artă din Bucureşti 


Pt iratu artislic prezentat de elevii şi profesorii 
Şcolii populare de artă din Capitală, pe scena tea- 
trului din str. Popov (sala Sf. Sava), a constituit o 
expresie a condiţiilor prielnice pe care le creează re- 
gimul de democraţie populară pentru propășirea artei. 
Sub îndrumarea Ministerului Culturii și cu susţinerea 
Statului Popular al Capitalei, Şcoala populară de artă 
are rolul să asigure o pregătire artistică temeinică ace- 
lor oameni ai muncii, care, pe lîngă ocupaţia lor. 
se străduiesc să-şi însușească unul din domeniile ar- 
tistice. Școala populară de artă şcolarizează anual 600 
elevi de toate virstele, majoritatea în cîmpul muncii. 
precum şi studenţi, elevi şi copii ai celor din cîmpul 
muncii. Şcoala (director Mircea Săndulescu) este con- 
dusă de un colectiv de profesori, încadrați în patru 
secțil de activitate artistică: coregrafie, muzică, tea- 
tru şi plastică. 

Un interes deosebit l-a prezentat coregrafia. Au plă- 
cut în mod deosebit dansul tirolez „Vînzătoarea de 
cornuri“, ductu! comic „Polca“ și dansurile populare 
„Ghimpele“ şi „Grădinăresele“, susținute de elevele 
de la clasa piolesoarei Magdalena Bălan. Dansatoa- 
rele au arătat simț ritmic şi precizie în mişcări. De 
asemenea, elevele profesoarei Maria Cholet au inter- 
pretat cu graţie și distincție dansul chinezesc „Valsul 
primăverii“, Dansul spaniol şi Gavota. Apare ca evi- 
dentă preocuparea prof. Maria Cholet de a îndruma 
elevele pe linia de adiîncire a ideii care animă dansul, 
de a da mai multă semnificaţie mișcării şi o sugestivă 
expresie gestului. 


Elevii clasei de coreografie interpretind dansul 
popular „Ghimpele“ 


Sînt de iăcul unele obiecțiuni, privind montarea jocu- 
rilor populare romiînești, ce copiază maniera vulgari- 
zatoare care, sub pretenția stilizării, schimonoseşie 
jocul popular cu elemente împrumutate artiiicial de la 
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balet. Muzica de dans a lost corect executată de pia- 
nistele Şarlota Gherţovici şi Schor Melania. Demn de 
remarcat a lost şi tabloul coregrafic „Pentru viață — 
pentru pace“, interpretat de elevele clasei de mişcare 
scenică a prof. Ana Molnar. 

De ła secția de muzică s-au distins elevele catedrei 
de pian şi în mod deosebit, au plăcut elevele Oana 
Gălăţeanu şi Nina Voina, de la clasa prof. Nathalia 
Romaşcu ; ele au arătat un studiu bine îndrumat, o 
tehnică corectă, îmbinată cu preocuparea de a gîndi 
şi a exprima cu simțire fraza muzicală. Frumoase în- 
suşiri şi o bună școală a pianului au demonstrat şi 
elevele Daniela Casvan şi Lucia Alexandiescu, de la 
clasa prof. Cornelia lancu. 

Elevii claselor de vioară ale prof. Cobilovici, M. Ni- 
culescu şi Jean Dumitrescu, deşi nu sînt suficient de 
pregătiți pentru apariţia pe scenă, au dovedit totuși 
că sînt îndrumați pe calea unui învățămînt sănătos, că 
folosesc o metodă corectă şi prin studiu temeinic, ei 
vor putea să realizeze un nivel artistic ridicat. 

Catedra de canto a produs puţine elemente şi acelea 
neconcludente. Merită remarcată eleva Lucia Dadiriat, 
de la clasa prof. Lelia Popovici, care a cîntat cu un 


Un film consacrat folclorului romînesc: 


Dintre formele de valorificare a creației noastre 
populare, filmul documentar este desigur exceleni prin 
capacitatea excepţională de cuprindere și redare a artei 
cinematografice. Iată de ce ideea unui film menit să 
prezinte publicului rominesc şi celui: sirăin bogăția fol- 


clorului nostru este bine venită. 
In „Ciocîrlia“, regizorul şi scenaristul Ion Bostan 
a tins către realizarea unei pelicule cars, împletind 


cîntecul cu dansul şi portul cu peisajul natural, să 
poată oferi spectatorului un tablou cît mai sugestiv al 
frumuseţilor ţării noastre şi al creației populare — 
toate aspectele iiind legate de ideea vieţii noi a po- 
porului. Evident, dilicultatea cea mai mare a reprezen- 
tat-o necesitatea unei selecții severe, mulțimea de date 
artistice interesante ale folclorului nostru fiind de ne- 
cuprins într-un singur film. Scenaristul a preierat unei 
rapide treceri în revistă a folclorului tulurar regiuni- 
lor, fixarea asupra jocului, costumului și muzicii cîtor- 
va regiuni, a căror creaţie folclorică este pusă în va- 
loare cu o mare grijă a detaliului. 

Referindu-ne, în legătură cu aceasta, la felul în care 
este prezentată muzica populară în film, scoatem în 
evidență faptul că realizatorii nu au als cele mei 
reprezentative piese ale folclorului nostru: Din cauza 
lungimii unor secvenţe, în care unele cintece şi jocuri 
populare sint filmate sau reproduse în intregime, a 
fost sacrificat folclorul, foarte interesant, ai unor re- 
giuni întregi, care nu sînt de loc prezente în tilm. 
Este cazul muzicii muntenești, dobrogen:, sud-moido- 
vene etc. 

Fără îndoială, defectul principal al acestei creații 
cinematografice constind în lipsa unei linii directoare 
în scenariu, se face simţit și în distribuirea muzicii. 
Dacă, așa cum se părea în primele scene, realizatorii 
„Ciocîrliei“ s-ar fi inspirat din dezvoltarea artei noas- 
tre amatoare, desigur că scenaristul ar ii putul găsi 
multe aspecte demne de proiectat pe ecran. Din pă- 
cate, tema propusă este repede părăsită în favoarea unei 


glas curat, lără stridențe, cu fraza corect studiată şi 
exprimată cu simţ artistic. 

Elevii catedrei de acordeon trebuie să urmărească 
cu multă atenţie perfecționarea la acest instrument. 
Constantin Cimpoeru de la clasa prof. Solo Lupescu, 
a apărut în piesa de Schumann cu o tehnică rudimen- 
tară; în schimb, în potpuriul învăţat după auz, a cîn- 
tat cu ușurință. Elevul Constantin Mircea, de la clasa 
prof. Cornel Vîntu, a fost mai precis în ritm și corect 
în intonaţie, cu o simțitoare predilecție pentru stilul 
lăutăresc, în hora de concert. 


La clasa de teatru ä prof. Oniceanu Marius se lu- 
crează cu bune rezultate artistice, așa cum s-a oglia- 
dit în recitările elevilor Radoi Ştelan şi Tiescu Eli- 
sabeta. 


Adunind gîndurile şi observaţiile pe care le-am în- 
cercat de-a lungul celor trei seri de producţie semes- 
trială a Şcolii populare de artă, nu putem reține un 
sentiment de satisiacție artistică, trăită cu sinceritate, 
alături de mulțimea spectatorilor, pe fețele cărora citeai 
bucuria pentru frumoasele realizări. 

V. POPESCU. BĂLENI 


„Ciocîrlia“ 


serii de imagini lipsite de legătura organică, apropiiná 
uneori filmul de genul jurnalului mai mult decît de 
ce! al documentarului. Firește, folosirea muzicii reflectă 
această lipsă de finalitate. Dacă ar fi dorit sà ilus- 
treze creşterea mişcării amatoare, autorul putea înfă- 
țișa o întreagă serie de date elocvenie. Astiel, pentru 
a nu da decît un exemplu, viaţa nouă a minorităţii 
germane putea fi ilustrată prin prezentarea excelen- 
tului cor al căminului cultural din comuna Peciul Nou. 
Dacă, dimpotrivă, se urmărea îngemănarea peisajului, 
costumului şi jocului romînesc cu ceea ce are mai 
reprezentativ muzica populară romin»ască, întreaga 
ilustrație muzicală a filmului putea fi făcută de ar- 
tiştii şi orchestrele noastre populare de irunte. Aşa 
cum a fost realizat filmul, prezentarea izolată a luu 
Fănică Luca pare cu totul insolită. 

In aceeași ordine de idei, se cuvine relevait faptul 
că muzica de Sabin Drăgoi, care se împieteşte cu un 
fragment din Rapsodia l-a de George Enescu cu co- 
ruri, mici taraturi, cîntece monolonice etc. contribuie 
la aspectul ncunitar al filmului. Prin conținutul lui 
filmul „Ciocîrlia“ nu cerea o muzică originală, amplu 
Simionizată, ci o simplă rapsodie (eventual pentu 
orchestră de instrumente populare), aicătuită pe baza 
ccor mai cunoscute melodii din regiunile pe care tre- 
buia să le ilustreze. In felul acesta, muzica ar fi pus 
de îndată în temă pe spectator şi ar fi completat 
ma: pregnant fiecare secvenţă. 

Cu toate lipsurile sale, „Ciocirlia“ este departe de a 
ii o nereușită cinematogralică. Filmul înlățişează, une- 
ori cu multă forță artistică, imagini grăitoare ale vi- 
talității artei noastre populare. Tema însă, prin bo- 
găţia ei, cere o realizare superioară. Nu ne îndoim 
că în anii viitori, cinematograiia noastră va crea noi 
filme consacrate folclorului rominesc şi că aceste filme 
vor putea spune mai mult publicului din ţară ca şi 
celui de peste hotare. 

RADU GHECIU 


Oaspeți ai țării noastre 


Stanislaw Wislocki la pupitrul 


Progranui orchestrei simfonice a Filarmonicii de 
Stat „George Enescu“, din 21 şi 22 aprilie 1956 a 
atras atenția în mod deosebit atit prin componență — 
a cuprins două prime audiții: Simfonia a Ill-a de 
Honegger şi „Mica suită“ de Lutoslawski, alături de 
Concertul nr. 3 pentru pian de Beethoven — cît și 
prin faptul că a fost dirijat de tînărul șef de orches- 
tră polonez Stanislaw Wislocki, un prieten al ării 
noastre, cunoscut în cercurile muzicale. 

„Mica suită“ de compozitorul polonez 
toslawski — alcătuită dintr-un. număr de patru mi- 
niaturi simfonice bazate pe elemente folclorice din 
regiunea Rzeszów — deși nu oferă posibilităţi de des- 
lășurare dirijorală, a fost tălmăcită cu un fin simţ 
al frumuseţii simple a melosului popular. Instrumen- 
tația transparentă, în care apar temele — în mare 
parte citate folclorice, elementele metro-ritmice (schim- 
bările de metrică și poliritmia unor momente accen- 
tuează neta lor de autenticitate) au fost înțelese 
de dirijor în adevărata lor lumină, nu ca un pretext 
de spectaculozitate. Wislocki a interpretat cum nu se 
poate mai potrivit aceste patru mici tablouri muzicale 
în care nu avem de-a face cu contraste accentuate 
nici pe plan structural intern al fiecărei piese (două 
dintre ele au forma a b a iar celelalte au doar o sin- 
gură idee muzicală), nici pe plan extern. 

Fie că mlădia melodia naivă a flautului piccolo de 
la început (un cîntec de fluier) sau prima frază (ca 
un joc de fete) din piesa a doua, „Ura-polka“, ase- 
mănătoare întrucitva cu jocul „Frunza“ din Rapsodia 
a I-a de Enescu, fie că în b-ul dansului „Lassoviak* 
— partea a IV-a — reliefa prin ușoare unduiri de 
poigné  sonoritățile „pachetului de corni“ suprapuse 
cantilenei pasionate a viorilor, Wislocki păstra mereu 
o sobrietate şi o eleganță a gestului cu nimic dăună- 
toare sugestivității. 

Concertul nr. 3 de Beethoven a avut ca solist pe 
pianistul Gheorghe Halmoș, artist emerit al R.P.R, 
care a realizat o interpretare de îrumoasă ținută. 

In acompaniament, dirijorul a urmărit îndeaproape 
interpretarea solistului cu care a stabilit o fuziune 
perfectă, trezind aplauzele binemeritate ale publicului. 

Partea a doua a programului a constituit pentru di- 
rijor, orchestră și public, punctul culminant al concer- 
tului. | 

Creaţia lui Honegger, care a murit de curînd, este 
după cum se știe, încă foarte puțin cunoscută la noi. 
Audiţia la Ateneu a celei de-a Ill-a Simionii a năs- 
cut multor iubitori de muzică dorința de a asculta şi 
alte lucrări ale acestui proeminent compozitor al vre- 


Witold Lu- 


mii noastre care înțelege inovaţia artistică într-un 
spirit înalt. 
„Pentru a putea progresa în artă — scria el — 


trebuie să fii puternic legat de trecut, așa cum sînt 
ramurile unui pom. O ramură ruptă din trunchi moare 
repede...“ 

Honegger a pornit de la exemplul clasicilor, în pri- 
miul rînd de la opera lui Bach, pentru a ajunge la 
creaţii originale pline de forță artistică. Baza solidă 
a culturii sale muzicale l-a făcut să respingă prin- 
cipiile școlii decadente a dodecatonișştilor. 

Honegger nu a fost numai un mare compozitor, 
el a fost un mare artist-umanist a cărui sensibilitate 
a vibrat amplu în fața unor realități contemporane. 
O grăitoare dovadă este tocmai simfonia a Mi-a „Li- 
turgica“ scrisă în 1946 la îndemnul „Comunităţii Mun- 
cii — Pro Helveţia“., Ea este așa cum remarca un 
comentator ...„0 ripostă împotriva muzicii obiective“... 


Filarmonicii 


„George Enescu“ 


Era firesc ca această lucrare a lui Honegger să fie 
primită cu entuziasm de publicul nostru, cu atît mai 
mult cu cît dirijorul Stanislaw Wislocki, i-a dat o 
interpretare demnă de toată frumuseţea ei. Intreaga 
simfonie pare un requiem — cele trei părți poartă 
cîte un titlu latinesc extras din cîntarea liturgică a 
slujbei catolice: „Dies irae“, „De profundis clamavi“ 
şi „Dona nobis pacem“ — în care compozitorul îşi 
exprimă sentimentele de durere și revoltă în fața su- 
ferințelor războiului. Tabloul încleștării omenirii îm- 
pinsă în foc de poftele nesăţioase, meschine, ale celor 
ce au dezlănțuit furia oarbă — zugrăvit în partea I-a, 
— a copleșit ascultătorul. Conturul îrînt al primei 
teme care-şi face mereu loc în dezvoltarea muzicală, 
elementul ritmic interpus în expoziţia celor două teme 
— care capătă parcă pe alocuri înfățișarea unui joc 
diabolic — momentele de intensitate sonoră în care 
orchestra pare un colos apocaliptic, în sfîrşit toate 
planurile simfonice au căpătat o întruchipare impresio- 
nantă. 

De la scurta introducere efervescentă şi pînă la 
coralul cîntat în pianissimo de tromboni şi tubă la 
sfîrşit, dirijorul a descris parcă o arcadă de foc în 
care, ca într-o încăierare de basm cu monștri și fiare, 
s-a petrecut la semnul baghetei unui vrăjitor, o luptă 
pe viață și moarte. 

Dirijorul a condus apoi partea a doua — Adagio, 
o elevată meditare — fără baghetă deoarece aci, ele- 
mentul melodic, liric, primează, cerîndu-se cursiv mo- 
delat. Contrastele acute — ele nu lipsesc nici din par- 
tea a doua — au ajuns la apogeu în final care pune 
serioase probleme dirijorale; ele au lost rezolvate pe 
deplin de Wislocki. Potenţa expresivă a ritmului grav, 
sacadat, de la început, pe care se profilează tema cla- 
rinetului bas, apoi acca a temei cornilor, ca o proce- 
siune funebră nocturnă, au fost duse — laolaltă cu 
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celelalte elemente ale angrenajului simionic complex, 
diferențiat însă pe mai multe planuri — la un punct 
culminant de un efect unic în felul lui; efect pe care 
numai muzica îl poate reda Cuvintele „Dona nobis 
pacem“ inscrise in cadrul acestui final nu mai au 
aci înţelesul unei rugi desperaie. Multă vreme va 
stărui în amintirea ascultătorului intensitatea acestui 
moment atit de impresionant realizat de dirijor! Mul- 
tă vreme va stărui de asemenea amintirea acelui sen- 
timent de liniște, mingiiată de raza caldă a păcii, 
din Adagioul linal, o antiteză izbitoare faţă de ima- 
ginile de infern — demne de geniul lui Dante — pe 
care le realizează sonor Honegger! 

Stanislaw Wislocki a condus simfonia fără partitură! 
Aceasta s-a văzul nu ca o demonstrare a posibilită- 


ților sale de meimorizare ci ca un mijloc de a avea o 
cît mai mare libertate de desfășurare în procesul de 
creație interpretativă. Atitudinea sobră, gestul reți- 
nut, ponderat, a produs o profundă impresie determi- 
nind prin concentrarea lor rezultate sonore pe care 
unii dirijori le scontează printr-o exterioară spectacu- 
lozitate. l 

Prima noastră orchestră simfonică a realizat de-a 
lungul întregului program o participare artistică ac- 
tivă, demnă de distincția sa de colectiv artistic eme- 
rit. Laolaltă cu dirijorul oaspete Stanislaw Wislocki, 
Filarmonica din București a înscris concertul său din 
2] şi 22 aprilie 1956 printre cele mai izbutite din a- 
ceastă stagiune. 

EUGEN PRICOPE 


Cîntăreții Nada Puttar şi Drago Bernardici 


În luna martie am avut ca oaspeți pe cîntäreții iu- 
goslavi Nada Puttar și Drago Bernardici, veniţi în 
cadrul schimburilor artistice cu R. P. F. Iugoslavia. 
In acelaşi timp Zenaida Palli a cîntat pe scena Operei 
de Stat din Zagreb. 

Mezzo-soprana Nada Puttar a suit repede treptele 
unei cariere artistice strălucite. Născută în 1923 
la Varazedin, ea a fost angajată în 1948, după studii 
frumoase făcute la Academia de muzică din Zagreb 
(canto şi pian), solistă a Operei de Stat din acelaşi 
oraş unde a deţinut cele mai importante roluri. Cîn- 
tăreața s-a manifestat cu succes şi peste hotare, cîn- 
tînd la Colonia, Viena, Londra și în alte centre mu- 
zicale europene. In 1950 a obţinut, la Concursul inter- 
național de la Verviers (Belgia), premiul I, fiind dis- 
tinsă cu medalia de argint. 

Nada Puttar dispune de o voce caldă, plăcut colo- 
rată şi cu remarcabile posibilităţi de extensie în acul. 
Are o bună şcoală şi e muzicală. Ea cîntă cu multă 
naturalețe fără să forţeze intensitatea sonoră, urmă- 
rind totdeauna să exprime elementele de fond, conți- 
nutul emoțional al muzicii. 

La noi a interpretat rolul lui Amneris din „Aida“ 
de Verdi pe scena Teatrului de Operă şi Balet al 
R.P.R., de asemenea la Opera din Cluj. Alături de 
frumoasele-i însușiri vocale am putut aprecia cu acest 
prilej şi pe cele scenice. Ea a cîntat tot timpul în 
mezza-voce cu sobrietate şi distincţie, redînd tumul- 
tul sufletesc a! eroinei cu discreţie și noblețe. Interpre- 
tarea sa a atins momente de intens dramatism cu deo- 
sebire în duetul cu Rhadames și în scena finală, cînd 
acesta păşeşte în mormiînt. 

In cadrul recitalului dat de ambii artişti la Ateneul 
R.P.R. cu acompaniamentul pianistic al lui Ion Filio- 
nescu, Nada Puttar a interpretat un program foarte 
variat de arii de operă și lieduri. Aria „Il mio bel 
fuoco“ de Benedetto Marcello a fost redată cu multă 
simţire pentru conținutul ei dramatic iar în cîntecul 
„Dragi păduri“ de Caldara a tălmăcit just acel sen- 
timent de linişte pe care îl inspiră viața în mijlocul 
naturii. 

Cîntäreața a reuşit să creeze apoi atmosfera speci- 
fică muzicii lui Schubert în romanța din „Rosamunde“ 
şi liedul „Iubire zbuciumată“, tălmăcite ambele în sti- 
lul cerut. 
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Ea a redat cu o subtilă interiorizare vädind tot- 
odată o admirabilă stăpînire de sine dramatismul arii- 
lor din operele „Ivan Susanin“ de Glinka şi „Favo- 
rita“ de Donizetti, „Samson şi Dalila“ de Saint-Saëns, 
culminînd cu aria lui Paris din opera „Paris şi Elena“ 
de Gluck, cintată cu o mare frumuseţe a expresiei. 

Drago Bernardici este originar din Karlovac (1912). 
El a studiat de asemenea la Zagreb, după care s-a 
perfecționat la Milano. Prim solist al Operei de Stat 
din Zagreb, Bernardici a fost distins, în 1949, cu 
Premiul de Stat pentru interpretarea lui Ivan Susa- 
nin. Drago Bernardici a cîntat la noi în operele „Aida“, 
„Faust“ şi „Bărbierul din Sevilla“. 

Vocea sa frumos timbrată, căreia i-a dat voit unele 
accente întunecate, l-a slujit pe deplin în interpreta- 
rea marelui preot Ramphis. Acest: rol cu totul secundar 
nu ne-a dat însă măsura întregilor posibilităţi vocale 
şi scenice ale artistului. L-am putut urmări mai bine 
în cadrul recitalului de la Ateneul R.P.R. unde vocea 
sa a apărut generoasă și caldă, în prologul din opera 
„Intoarcerea lui Ulise“ de Monteverdi, ca şi în aria 
din opera „Simone Boccanegra“ de Verdi. (Credem 
că dicţiunea sa ar fi fost mult favorizată şi chiar 
puterea-i de expresie dacă ar fi cîntat cu gura mai 
puțin strînsă). 

O notă în plus de expansiune a sentimentului, în 
aria lui Konceak din opera „Cneazul Igor“ de Boro- 
din, socotim că ar fi fost, de asemenea în avantajul 


înzestratului artist. 
Am prețuit faptul că cei doi cîntăreți ne-au înfă- 
țişat şi anumite piese vocale ale unor compozitori 


iugoslavi contemporani ca B. Bersa (De ziua morților; 
Sclava), B. Kunc (Iarna) şi Două cîntece în stil popu- 
lar de M. Tajcevic. 

Lucrările au apărut pătrunse de suilul viguros al 
populare iugoslave — ultimele cîntece ates- 
tînd şi unele influenţe, atît din punct de vedere ritmic 
cît și melodic, ale muzicii maghiare. 

Manifestările artiștilor iugoslavi au fost pretutin- 
deni primite cu toată căldura de publicul nostru iu- 
bitor de muzică. 


muzicii 


Pianiştii Regina Smendzianka şi Georges Bernand 


S porind şirul pianiştilor pe care patria lui Chopin 
ti trimite în solie artistică la noi, Regina Smendzianka 
ne-a oferit miercuri 2 mai, în sala Dalles, un recital 
pe cît de substanțial, pe atît de atrăgător. Necunoscută 
pînă acum publicului romînesc, tînăra virtuoză craco- 
viană — “elevă a unor maeștri reputați ca N. H. 
Sztâmpka şi Zbigniew Drzewicki — care a dobîndit 
titlul de laureată a Concursului Chopin din 1949, are 
o carieră internaţională frumoasă. A vizitat nu numai 
țări europene — Ungaria, Cehoslovacia, Norvegia, Al- 
bania, dar şi Orientul îndepărtat — China. Mongolia. 

Smendzianka a cucerit dintru început publicul prin 
naturalețea perfectă a cîntului. Reprezentantă a şcolii 
poloneze, cu particularităţile ei specifice, ea dispune de 
o tehnică suplă şi curgătoare, care îi asigură mişca- 
rea ușoară pe întinsul claviaturii, oricît de mari ar fi 
dificultățile pe care le are de învins. Așa se explică 
parcurgerea unui program atît de vast ca cel prezen- 
tat, fără aparentă oboseală fizică şi psihică; e adevă- 
rat, pe de altă parte, că muzicalitatea plăcută și ar- 
monioasă a tinerei pianiste nu e dublată totdeauna de 
o concentrare emoțională intensă, si că se întîmplă ca 
pagini de un continut profund să fie trecute puţin „pe 
deasupra clapelor“. 

Programul pe care l-a interpretat Regina Smend- 
zianka îi face cinste: numai muzică plină de substanță, 
fără nici o piesă „de umplutură“. Talentul interpretei 
a fost grăitor chiar din tălmăcirea primei lucrări a 
programului, Sonata în re minor, opus 31 nr. 2 de 
Beethoven. Recitativele primei părți au apărut expre- 
sive, frumos  dozate, dezvoltarea tematică logic con- 
dusă, frumos dozată. Melodica părții a doua a fost 
prezentată cu noblețe; s-a făcut simțită însă, în des- 
făşurarea mişcării, o oarecare lipsă de stăpînire a for- 
mei și a dramatismului adagiourilor beethoveniene, care 
a dus la o diminuare a tensiunii, mai cu seamă către 
siîrșit. Allegretto-ul a restabilit echilibrul; aci am pre- 
tuit consecvența ritmică a interpretei, fineţea muzica- 
lităţii ei feminine, deși nu am simțit planînd perma- 
nent spiritul beethovenian. 

Ceea ce trebuie apreciat îndeosebi în arta Reginei 
Smendzianka este acea seriozitate cu care se apropie 
de marile creaţii, chiar atunci cînd nu sînt pe de-a 
întregul apropiate propriei sale sensibilități. Această 
însușire s-a vădit în interpretarea pe care a dat-o Va- 
riațiunilor și fugii de Brahms, pe o temă de Haendel, 
creație complexă atît din punct de vedere pianistic cît 
şi muzical, cerînd resurse bogate de poezie sonoră din 
partea instrumentistului ce o abordează. Pianista polo- 
neză a prezentat tema cu o deosebită prospețime, în- 
tr-un „non legato“ clavecinistic, iar apoi în decursul 
lucrării a excelat îndeosebi în variațiile de umor şi 
fantezie. Au răsunat spirituale și pregnante „stacca- 
tele“ variaţiei a VII-a, pline de vervă ritmurile popu- 
lare ale variației a XIV-a, curgătoare și elegante în- 
trebările și răspunsurile variației a XVIII-a. Fineţea 
jocului artistei ne-a încîntaţ în dansanta variație a 
XIX-a, în „mordentele“ ei atît de fermecătoare, sau în 
acea melodie cristalină de „boite ă musique“ din va- 
riația a XXII-a, care a fost unul din momentele ce- 
le mai frumoase ale recitalului. Realizarea artistică a 
fost mai puţin deplină în variațiile de profunzime 
brahmsiană, ca de pildă cea de-a IX-a, unde planurile 
sonore n-au reuşit să redea tensiunea armonică speci- 
fiică. În general variațiile de acorduri ca cea de-a 
IV-a (risoluto) sau a X-a .(energico) au fost lipsite 
de „strășnicia“ necesară, pentru a nu mai vorbi de un 
„lapsus“ ca cel survenit în variaţia a treia, dar care, 
desigur, nu poate diminua impresia artistică generală. 
De altfel, trebuie să admirăm autoritatea cu care Re- 
gina Smendzianka a pregătit (în variația a XXV-a) 
și apoi a condus desfăşurarea fugii finale, ale cărei 
frumuseți sînt dublate de dificultăți temute chiar de 
maeștrii experimentați ai claviaturii. 

În partea a doua a recitalului, pianista poloneză a 
fost în elementul ei, interpretînd lucrări de Chopin. 


Emoţia firească resimţită de artistă în partea întiia, 
în fața unui public nerecunoscut, a dispărut graţie căl- 
durii cu care a fost primită, şi ea ne-a apărut mai stă- 
pină pe propriile ei resurse. Acest lucru a fost evi- 
dent în execuția succesivă a celor șase studii de Cho- 
pin, demnă de relevat pentru transparența şi ușurința 
cu care au fost rezolvate problemele tehnice, şi în parte 
cele muzicale; excepție face poate numai primul din- 
tre studii, cel în do diez minor opus 25 nr. 7, care a 
fost cîntat oarecum plat, fără patetismul nobil şi emo- 
ționant, care se degajă din minunata lui melodie. In 
schimb, studiul pe clapele negre, în sol bemol major. 
opus 10 nr. 5, cel în fa major opus 10 nr. 8, eviden- 
țiind remarcabila tehnică de arpegii a pianistei, pre- 
cum și cel în fa maior, opus 25 nr. 2 au avut grație 
şi acea „poezie a virtuozităţii“ chopiniene de care vor- 
beşte Cortot. Cele mai perfect realizate au fost ulti- 
mele două studii, în fa major, opus 25 nr. 3, în care 
arabescurile dezvoltate în jurul motivului de bază au 
fost brodate cu o încîntătoare fantezie, precum şi stu- 
diul în do minor opus 25 nr. 12, în care Regina 
Smendzianka ne-a arătat pentru prima oară că ală- 
turi de delicate nuanțe de piano, gama ei de sonori- 
tăți cuprinde și un „forte“ la fel de convingător. (In- 
terpretarea studiilor e cu atit mai valoroasă cu cît 
pianul antimuzical din sala Dalles e mai mult un ina- 
mic decît un prieten al soliștilor ce se încumetă să 
susțină aici un recital, în timp ce de alături îi pri- 
vele, parcă ironic, pianul nou-nouţ al „,Electrecordu- 
ui“). 


Deși temperamental Regina Smendzianka nu are 
multe afinități cu tragismul încordat al sonatei în 
si bemol minor de Chopin — „poemul morții“ cum o 


numea Anton Rubinstein —, ea a redat-o intr-un stil 
autentic, îndeosebi în primele două părți; ne-a plăcut 
mult contrastul realizat între cavalcada precipitată a 
scherzo-ului şi acel mişcător „cantabile“ din trio-ul 
părții a doua. Cît despre marșul funebru, poate că s-ar 
fi cerut o notă de dramatism în plus și ue sentimenta- 
lism în minus. 

Acolo unde sensibilitatea interpretei se suprapune 
însă pe deplin cu intenţiile compozitorului, orice cri- 
tică e de prisos; acesta e cazul nocturnei de Chopin, 
acordată în supliment, în care muzicalitatea și delica- 
tețea tuşeului Reginei Smendzianka a cucerit toate ini- 
mile. De altfel, de la scînteietoarea sonată de Scarlatti 
şi pînă la miniaturile moderne ale contemporanului 
Arthur Malarski, toate piesele din „bis“ au arăiat mul- 
tiplele resurse ale talentului şi pregătirea profesională 
temeinică cu care e înzestrată pianista poloneză. Ea 
ne-a lăsat amintirea unei artiste sincere, sensibile, care 
înțelege și redă cu plăcere şi comunicativitate frumu- 
sețile muzicii. 

A. HOFFMAN 
k*k 


ky aprilie trecut, pianistul Georges Bernand ne-a 
vizitat țara, concertînd atît la Bucureşti cît şi la 
Timişoara. 

Georges Bernand a studiat cu renumitul pianist 
spaniol José Iturbi. El a absolvit Conservatorul din 
Geneva (clasa prof. Aubert) cu premiul de virtuozi- 
tate. Solist, între altele, al cunoscutei orchestre „Suis- 
se romande“, pianistul s-a manifestat în numeroase 
concerte date atît în patria sa cît și peste hotare. 

» In cadrul recitalului de la Dalles a prezentat un 
program de o mare diversitate, de la Bach şi Scar- 
latti pînă la Debussy şi Faure. Interpretind Suita a 
5-a, franceză, de Bach, Georges Bernand ne-a redat 
cunoscutele dansuri cu claritate și cu respectarea ca- 
racterului lor specific. Jocul său pianistic a apărut 
moderat și curgător în Allemande, însuflețit în Cour- 
rante, plin de poezie în Sarabandă și bine ritmat în 
Gavotă. Viguros în Bourrée și elegant, aproape maes- 
tuos, în Loure, pianistul a imprimat dansului final 


Gigue, o mișcare antrenantă, plină de veselie. 
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Georges Bernand ca solist al filarmonicii 
„George Enescu“ 


Suita de Bach s-a înscris printre cele mai bune 
realizări din seara recitalului. 
In Sonata în re major de Mozart, allegro inițial 


a fost redat senin, vioi și în stilul cerut. Mai multă 
expresivitate în andantino și o notă de căldură în 
plus în finalul lucrării ar fi fost de natură să ridice 


valoarea interpretării acestei gingașe piese  mozar- 
tiene. i 
Pianistul are facilitatea execuției iar perlajul său 


este dintre cele mai fine. Piesa „Papillons“ de Schu- 


mann a fost redată cu o anumită fantezie, dar o mu- 
zicalitate mai pătrunzătoare şi mai mult sentiment în 
interpretare ar fi orientat mai sigur fantezia ascul- 
tătorilor către acele poetice imagini despre care po- 
meneşte însuși marele romantic („Atmosfera este -as- 
tăzi atît de delicios îmbălsămată încît singurul lucru 
pe care l-aş putea dori este un car făcut din tranda- 
firi, tras de o armată de fluturi, înhămați cu fire de 
aur şi de argint care ar zbura spre casa mea...“ etc.). 

Bun interpret al muzicii franceze, Georges Bernand a 
fost evocator în „Ondine“ de Debussy, realizată cu o 
fineţe atrăgătoare, şi plin de vervă şi spirit în „Im- 
promptu“ de Fauré. Dar în „Bourrée fantasque“ de 
Chabrier am fi fost mai bucuroși dacă dincolo de ac- 
centele personale ale interpretului am fi aflat şi ani- 
maţia, antrenul și pitorescul cu care compozitorul a 
învestit această frumoasă piesă de concert, una dintre 
lucrările sale cele mai semnificative. 

Citeva zile mai tîrziu, concertind împreună cu Fi- 
larmonica de Stat „George Enescu“ sub conducerea 
dirijorului Mihai Brediceanu, Georges Bernand a in- 
terpretat, în primă audiție, Concertul pentru pian şi 
orchestră în do major de Haydn. Este o lucrare des- 
coperită și editată abia în 1953; fără să se poată situa 
printre cele mai bune ale lui Haydn, ea are mai de- 
grabă o valoare istorică. Am apreciat însă şi cu acest 
prilej, calitățile pianistice ale lui Georges Bernand, 
constatînd, o dată mai mult, înclinarea sa către evi- 
denţierea mai degrabă a elementelor de virtuozitate 
din lucrările pe care le interpretează. 


Săptămîna muzicii maghiare 


În cursul lunii aprilie s-a desfășu- 
rat în R. P. Ungară — ca în fiecare 
an — „Săptămîna muzicii maghiare“. 

Anual, la Budapesta, cele mai bune 
orchestre simfonice, cele mai bune for- 
mații de muzică de cameră, soliştii de 
frunte ai muzicii instrumentale şi vo- 
cale precum și formaţiile corale re- 
prezentative își dau contribuţia pentru 
reușita concertelor care prezintă pu- 
blicului cele mai de seamă lucrări 
scrise de compozitorii maghiari în ul- 
timul timp. 

Astfel și-au dat concursul Orches- 
tra simionică a Radiodifuziunii ma- 
ghiare dirijată de Ferencsik János, 
VâSârhelyi Zoltán, Orchestra simfoni- 
că de Stat dirijată de László Somogyi, 
Cvintetul de suflători din Budapesta; 
Cyartetele de coarde „Tatra“, „Ber- 
covits“ și cel de Stat; cinci formaţii 
corale și artişti renumiţi ca: Pall6 
Imre, Bâthy Ana și Rösler Endre, 
Antâl István și alţii. 

In cadrul concertelor simfonice au 
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fost cîntate o simfonie în patru părți 
de Vâsârhelyi Zoltân, două cantate şi 
un oratoriu, poeme și suite simfoni- 
ce, concerte instrumentale (pentru vio- 
lă, violoncel, flaut, fagot). 

Concertele de muzică de cameră 
prezintă şi ele o mare varietate de 
lucrări ; două cvartete de coarde, trei 
lucrări pentru cvintet de suflători, 
sonate pentru diverse instrumente, un 
trio instrumental, lieduri pe versu- 
rile poeţilor clasici și contemporani, 
precum și o lucrare deosebit de ori- 
ginală a compozitorului Farkas Fe- 
renz, intitulată „Calendar“, constind 
în 12 miniaturi pentru două voci cu 
acompaniament instrumental, pe ver- 
suri de Radnoti Miklos. 

Lucrările de muzică corală au fost 
interpretate de cinci formaţii corale 
printre care şi corul de copii al 
Radiodifuziunii Maghiare. In program 
figurau: suita „In tabără“ pe trei 
voci, pentru cor de copii a cappella de 
Grab6z Miklos, pe versuri de Kapu- 


vari Bela, „Chemarea lui Zrinyi“ pen- 
tru cor mixt și bariton de Zoltan 
Kodály. Această lucrare evocă tre- 
cutul de luptă al poporului maghiar 
împotriva cotropitorilor turci şi este 
inspirată din bogatul folclor maghiar, 
temele fiind tratate cu măiestrie într-o 
bogată țesătură polifonică. Prin scrii- 
tura sa corală deosebit de intere- 
santă, acest motet de mare amploare 
produce un efect puternic. 

Alte lucrări ca: „larna a trecut“ 
pe versuri de Weöres Sandor şi „Nu 
se poate“ pe versuri de Arany Jânos, 
ale compozitorului Bârdos Lajos, trei 
coruri a cappella de Szervânszky En- 
dre, pe versuri de Alexandru Petöfi 
şi o suită de coruri pe teme popu- 
lare de Vincze Imre, intitulată „Dra- 
goste, dragoste...“, continuă tradiţia 
clasică a muzicii corale îmbinată cu 


o scriitură melodică și armonică mo- 
dernă. 


Lucrările sînt străbătute de spiri- 
tul sănătos şi viguros al muzicii 
populare maghiare. 


Este demn de remarcat faptul că 
compozitorii maghiari abordează în 
lucrările lor genul programatic. Acest 
program se referă fie la trecutul is- 
toric al poporului, fie la frumuseţile 
patriei, cum aflăm în lucrarea „Pe 
malurile Tisei“ de Jardanyi Pal. 

In tematica lucrărilor prezentate 
în concertele Săptămînii muzicii ma- 
ghiare din acest an nu figurează în- 
să și lucrări al căror conținut să 
fie legat de transformarea socialistă 
a ţării. 

Multe din lucrările prezentate au 
o tematică originală. Găsim interesan- 
tă „Cantata țigănească“ în patru 
părți pentru cor mixt, tenor, alt şi 
orchestră simfonică de Hajdu Andras, 
scrisă pe teme muzicale specifice 
acestei minorităţi naţionale din R. P. 
Ungară, cu text maghiar şi pe 
alocuri text original. Lucrarea pre- 
miată cu premiul I la Festivalul 
mondial al Tineretului de la Varşo- 
via, este străbătută de un drama- 
tism viu cu un bogat conținut emo- 
tional. 

O altă lucrare vocal-simfonică de 
mai mari proporții este oratoriul „S-a 
răsculat marea“ pentru cor mixt, te- 
nor şi orchesträ mare de Szabo 
Ferencz, pe versuri de Alexandru Pe- 
töfi, scrisă în cinstea celei de a 10-a 
aniversări a eliberării Ungariei. 

Minunatul poem al lui Petöfi, care 


a fost un îndemn pentru trezirea 
conștiinței naționale a poporului ma- 
ghiar în anii revoluţiei din 1848, ră- 
sună în accente puternice în muzica 
lui Szabo Ferencz, străbătută de un 
pregnant patos dramatic. Ea însuile- 
țeşte şi astăzi poporul maghiar la în- 
făptuirea mărețelor sale acţiuni în 
slujba construirii vieţii noi. Ascultirid 
areastă lucrare rămîi impresionat de 
măiestria realizării artistice. 

Lucrarea lui Ranki György, „Haina 
nouă a regelui Pomade“ — suită sim: 
fonică extrasă din opera pentru copii 
cu același nume, — are un carac- 
ter foarte hazliu. Deşi foloseşte mij- 
loace componistice moderne, lucrarea 
este foarte accesibilă pentru micii 
ascultători. 

Dintre lucrările concertante care au 
fost prezentate, relevăm Concertul 
pentru violă de Kurtag György, scris 
într-un limbaj foarte modern, Con- 
certul pentru flaut de Szervanszky 
Endre, Concertul pentru fagot de Ma- 
ros Rudolf, precum şi interesanta lu- 
crare a lui Mihaly Andras, Fantezie 
pentru cvintet de suflători, orchestră 
de coarde, harpă, celestă şi instru- 
mente de percuție. 

Muzica de cameră vine şi ea să 
întregească literatura muzicală exis- 
tentă, cu cîteva lucrări interesante ca : 
Cvartetul de coarde nr. 2 de Jardanyi 
Pal, cel al lui Hidas Frigyes, Sonata 


pentru flaut şi pian de David Gyula, 
laureat al premiului „Erkel“, Fante- 
zie și variațiuni pe tema unui cîntec 
popular maghiar, pentru cvintet de 
suflători de Jardanyi Pal, 5 bagatele 
pentru cvintet de suflători, de tînărul 
compozitor Ligetti György, trio de 
coarde de Maros Rudolf, Cvintet pen- 
tru suflători de Kadoss Pal şi al- 
tele. 

Bogata recoltă a creației muzicale 
a compozitorilor maghiari dovedește 
concuisul organizat, atît din partea 
Uniunii Compozitorilor cît şi din par- 
tea Ministerului Culturii, pentru rea- 
lizarea unui plan de creaţie care 
să completeze golurile existente în 
diversele genuri de muzică. 

Tematica largă precum și diversita- 
tea de forme abordate de compozi- 
torii maghiari impresionează plăcut 
pe un observator dinafară. 

Ne-a mirat faptul că în programele 
date cu prilejul Săptămînii muzicii 
maghiare au lipsit cu desăvîrşire mu- 
zică uşoară, distractivă, cîntece de 
mase, precum și genul de operă şi 
operetă, lucrări de largă circulaţie, 
care totuşi formează obiectul preo- 
cupărilor compozitorilor. 

Dorim confraţilor noștri compozitori 
maghiari spor la muncă” şi în viitor 
în frumoasele realizări pe care şi le 


propun. 
RADU DRĂGAN 


Din ţară şi de peste hotare 


NOTE DIN VIAȚA MUZICALĂ A ORAȘELOR CLUJ, TIMIȘOARA, TG.-MUREȘ 


In decursul lunii martie au avut loc la Cluj un număr 
însemnat de concerte de muzică de cameră şi simionică. 
precum Şi cîteva recitaluri date de soliştii locali. 

In cadrul festivităților închinate bicentenarului morții 
lui W. A. Mozart, Opera de Stat a prezentat un concert 
festiv în care s-au executat arii, lieduri, piese instrumen- 
tale și lucrări de muzică de cameră. de către soliștii și 
instrumentiştii operei. 

Un valoros recital de flaut dai de solistul Dumitru 
Pop a avut loc la 15 martie. Programul a cuprins 
piese de Teleman, Bach, Debussy, Ravel, Hindemith, 
Dinicu şi Enescu. Interpretarea solistului a fost plină de 
finețe şi muzicalitate, iar acompaniamentul pianistic, 
realizat de Ferdinand Weiss, discret şi suplu. 

Filarmonica de Stat a prezentat un concert Bartok 
cu concursul profesorilor şi elevilor Școlii Medii de 
Muzică, în care s-au executat un număr de piese corale 
şi instrumentale ale marelui compozitor maghiar. Tot 
Filarmonica a dat la 4 martie un concert simfonic 
dirijat de Wilhelm Demian. Programul a cuprins: 
Suita a II-a pentru copii de Iuliu Mureșianu, Con- 
certul pentru violoncel și orchestră de Dvorak — solist 
Radu Aldulescu — Simfonia în re major (Haffner) de 
Mozart, precum şi Uvertura la Rienzi de Wagner. Di- 
rijorul a reușit să dea o justă tălmăcire a lucrărilor, 
iar Suita de I. Mureşianu s-a bucurat de un bineme- 
ritat succes, datorită strădaniilor dirijorului. Ne-a im- 
presionat de asemenea și tălmăcirea dată concertului 
de către violoncelistul Radu Aldulescu. 

In seara zilei de 28 martie, filiala Uniunii Compozi- 
torilor a ţinut un cenaclu închinat creației corale de 
proporţii mari. S-au executat: „Suita a II-a din Țara 
Ouaşului“ de Dariu Pop, „Esti váltás“ de Jodal Gabor, 
„Hora de băieți“ de Max Eisikovits şi „Balada“ de 
Liviu Comes. Discuţiile ce au avut loc după audierea 
pieselor au scos la iveală progresele realizate de membrii 
filialei în însuşirea unui stil coral sănătos şi au arătat 
valoarea unora din lucrări. 

Ultimul concert al lunii dat de Filarmonica de Stat 
a cuprins Uvertura la „Visul unei nopţi de vară“ de 
Mendelssohn, Concertul în la major de Mozart şi 
Simionia în la minor de Tudor Jarda. Prin execuţia 
acestei ultime lucrări, orchestra a dat dovadă de o 
bună tehnică, iar dirijorul — maestrul Ciolan — de o 
adincă înţelegere. 

In seara de 23 martie a avut loc recitalul violonce- 
listului Gh. larosevici, care a executat un program de 
piese preclasice, reuşind să redea caracterul expresiv 
al acestor lucrări ce se aud în general foarte rar. 


* 


În luna aprilie a.c. au avut loc la Cluj manifestări mu- 
zicale în cadrul cărora am putut asculta lucrări ale reper- 
toriului clasic universal, precum și lucrări de compozitori 
romîni contemporani. 

„Filarmonica“ a dat două concerte simfonice dirijate de 
maestrul Antonin Ciolan și de tînărul dirijor Gheorghe Vin- 
tilă. Programele au cuprins lucrări de Béla Bartók, în cadrul 
unui concert comemorativ, ca: Rapsodia I-a, Tablouri ma- 
ghiare, Concertul nr. 3 pentru pian și orchestră — solist: 
Gheorghe Halmoş — și dansuri romiînești, apoi patru dan- 
suri de L. Klepper, Concertul pentru pian și orchestră de 
Saint-Saëns — solistă Molnar Judith — şi Simfonia a V-a 
de Dvomak. Gh. Halmoş în concertul pentru pian nr. 3 de 
Bartók a reuşit să dea o interpretare plină de forță a mu- 
zicii marelui compozitor maghiar; o bună impresie a lăsat 
și tînăra pianistă Molnar Judith prin siguranţa jocului și 
muzicalitate. 
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Muziaa de cameră a fost reprezentată printr-o serie de 
concerte şi recitaluri date de soliști clujeni. Astfel la 5 apri- 
lie a avut loc recitalul violonistului Zsurka Peter — la vian 
Eva Sinca — în care s-au interpretat piese de Schubert, 
Brahms, Franck. 

De asemenea au mai dat recitaluri şi pianiştii Borza Enea 
şi Schwartz Toma, precum şi soliști vocali E. Mureșanu, 
Lucia Stănescu, Al. Presconiţoiu şi Albert Anamaria, inter- 
pretind piese clasice (Brahms, Franck, Schubert, Schumann, 
Prokofiev) şi rominești (Comes, Jodal, Jarda). 

Filiala compozitorilor a dat două concerte de muzică de 
cameră. În primul s-au executat lucrări de Liviu, Comes 
(Sonata pentru vioară și pian), G. Jodal (Sonata pentru 
vioară, Suita pentru flaut şi pian) Tudor Jarda, (lieduri) și 
Markos Albert (Cvartet pentru flaut, vioară, violă și violon- 
cel). În al doilea concert au figurat lucrările tinerilor com- 
pozitori Junger Erwin (Cvartet de coarde, Sonatina pentru 
vioară și pian), Cornel Ţăranu (Poem-Sonată pentru clarinet 
şi pian, Trei lieduri), şi Zoltan Aladar (Sonata pentru fagot 
şi pian). Ambele concerte au constituit o trecere în revistă 
a realizărilor recente ale membrilor filialei şi un instructiv 
contact cu auditoriul. 

V. Herman 


* k k 


Filarmonica de Stat „Banatul“ din Timişoara con- 
tinuă desfăşurarea concertelor sale simfonice, aträgind 
an număr mare de auditori din păturile largi ale oame- 
nilor muncii. S-a reuşit formarea unui public permanent 
care populează cele 1.200 locuri ale încăpătoarei săli 
„Maxim Gorki“. De asemenea concertele educative. 
avînd aceleași programe ca și concertele obişnuite, sînt 
audiate. în special de tineret. Se mai adaugă concertele- 
lecţii, deplasările unor echipe de instrumentiști în mij- 
locul oamenilor muncii din fabrici și instituții precuni 
şi turneele anuale ale orchestrei în numeroase centre 


~ ale ţării: 


Pentru a putea interpreta în mai mare măsură și 
lucrări vocal-simfonice de amploare, a luat ființă în 
stapiunea actuală în cadrul Filarmonicii, un cor perma- 
nent, compus din 80 de persoane; acum se organizează 
un cor de copii. 

In preocuparea susținută de îmbogăţire a reperto- 
riului, s-au înregistrat în această perioadă o serie de 
prime audiții, cum au fost Simfonia I-a (dirijor Mircea 
Basarab) şi Adagietto din Simfonia a V-a de G. Mahler, 
Simfonia a IV-a („romantica“) de A. Bruckner, Simfonia 
a Il-a de C. Saint-Saëns, Variaţiuni şi Fugă pe o 
temă de Purcell de B. Britten (dirijor Iosif Conta din 
Bucureşti), Simfonia în re major de L. Cherubini, pre- 
zentată la sfîrşitul stagiunii trecute în concertul condus 
de Carlo Zecchi. 

Printre operele compozitorilor romini şi sovietici pre- 
zentate pentru prima dată publicului timișorean, amin- 
tim: Simfonia a II-a de Ciulaki, Simfonia l-a de Ilon 
Dumitrescu, Suita „Munţii Apuseni“ de Marțian Negrea, 
poemele simfonice „Mama“ de Matei Socor şi „Pră- 
buşirea Doftanei“ de A. Mendelsohn, „Serenada“ de 
Mihail Andricu și alte lucrări. 

Trebuie să evidențiem în special strădania conducerii 
Filarmonicii (director Lucian Gropşianu) de a programa 
îrecvent creații ale compozitorilor locali. Astfel, pe lîngă 
un concert simfonic, cuprinzînd exclusiv lucrări ale 
autorilor timişoreni, s-au mai executat, printre altele: 
Suita I-a de E. Cuteanu, Divertisment pentru orchestră 
de coarde de M. Hoinic, Poem antic de V. Ijac (în 
primă audiție), Divertismentul şi „Pastorala pe o temă 
de munte“ (primă audiție) de L. Rooth. Pe lingă so- 


liştii de Stat, s-au putut manifesta ca soliști şi unele 
clemente din sînul instituției, aducînd o prețioasă con- 
tribuţie la reușita programelor, ca de exemplu: Iosif 
Kocsis (Concertul pentru vioară de Ceaikovski), Ştefan 
Stanciu (Concertul pentru vioară în la major de Mo- 
zart), Francisc Albu, din orchestra Operei de Stat (con- 
certul pentru clarinet de Mozart) şi alţii. 


Un rol de seamă în crearea și formarea colectivului, 
îl are Mircea Popa, primul dirijor al Filarmonicii de 
Stat „Banatul“, îndrumătorul ei de la înființare. Avind 
o concepție clară asupra lucrărilor pe care le conduce, 
fiind ajutat în această direcție de temeinica sa cultură 
muzicală, el pune întotdeauna accentul pe realizarea 
liniei mari de ansamblu, a lucrării executate. El este 
stăpînit şi sobru în gesturi iar realizările sale au o 
remarcabilă unitate. Datorită muncii sale perseverente. 
strădaniei asidue de a prezenta mereu lucrări noi, cerind 
o exigenţă sporită din partea orchestrei, s-a putut ajunge 
în ultimul timp la executarea în bune condiţii a unor 
lucrări ample, ca Simfonia a IX-a de Beethoven, Sim- 
fonia a VIl-a în do major de Schubert, Simfonia a IV-a 
de Bruckner. 

In lucrările pe care le-a condus și prin care a cu- 
cerit de la început simpatia auditorilor, tînărul dirijor 
Paul Popescu a dat dovadă că posedă un temperament 
puternic, care-i permite o stăpînire a ansamblului orches- 
tral. Aptitudinile sale muzicale sînt ajutate şi de o 
memorie remarcabilă, dirijorul conducînd fără parti- 
tură simfonii de Beethoven, Ceaikovski, C. Franck, 
Brahms etc. Ceea ce aşteptăm de la el este o adîn- 
cire a artei interpretative, astfel încît după asimilarea 
stilului maestrului său să găsească sensul profund și in- 
terpretarea justă a diferitelor lucrări prin prisma pro- 
priei sale personalităţi. Pe lingă o mai mare grijă în 
redarea nuanţelor, el va trebui să găsească, printr-o 
temeinică studiere şi cunoaştere a literaturii muzicale, 
expresii cît mai apropiate de fondul muzica! al lucră- 
rilor executate. 

Credem că s-ar putea păşi la o reînnoire a repertoriu- 
lui. Publicul nostru doreşte să cunoască și lucrări ale 
lui Ceaikovski, care încă nu au fost executate, ca spre 
pildă simfonia „Manfred“ sau fantezia pentru orchestră 
„Francesca da Rimini“. De Rimski-Korsakov se execută 
în mod constant numai „Capriciul spaniol“ iar de 
Liszt numai „Preludiile“. De ani de zile nu s-au mai 
programat simioniile lui Mendelssohn-Bartholdy, simfo- 
niile a Il-a și a Ill-a de Schumann, precum şi multe 
alte lucrări din repertoriul clasic. 

În general se inrpune o mai mare atenție acelor com- 
poziții care perinit exprimarea unei mai bogate varietăţi 
de nuanţe şi culori orchestrale, precum și o dinamică 


mai dilerențiată (ne gindim la operele lui Berlioz, 
Rumski-Korsakov, Debussy, Prokofiev). 
Filarmonica noastră a fost criticată de mai multe 


ori, atit în coloanele acestei reviste, cît şi recent în 
revista „Contemporanul“, pentru programarea sporadică 
a lucrărilor simfonice de proporții mai mari ale com- 
pozitorilor noştri. Dacă în ultimul tinmp se observă o 
preocupare mai intensă în această direcţie, credem că 
prezentarea acestor lucrări ar trebui eşalonată în tot 
decursul stagiunii și nu numai cu prilejul unor pro- 
grame festive. Pe lingă concertul de muzică simfonică 
şi vocal-simionică rominească în cinstea Congresului al 
Il-tea al P.M.R. şi „Festivalul Enescu“ din 8 ianuarie 

1955, așteptăm şi executarea altor lucrări de bază ditn 
muzica noastră contemporană ca lucrările lui M. An- 
dricu, M. Jora, A. Mendelsohn, S. Toduţa, C. Pa- 
lade („Balada despre Gheorghe Doja“). 

Trebuie să amintim despre alte două laturi ale ac- 
tivității Filarmonicii:  concertele-lecții şi muzica. de 
cameră. 

Răspunzind dorinţei de cunoștințe a publicului şi 
urmînd experiența Filarmonicii „George Enescu“. din 
București, s-a început în stagiunea treculă organizarea 
unvi ciclu de concerte-lecții. Inţelegînd că scopul lor 
principal este educarea publicului, familiarizarea lui cu 


limbajul specilic al muzicii, ca astfel să poată pá- 
trunde în conţinutul ei emoţional, primele ședințe (ţi- 


filarmonică din Tîrgu-Mureş a 


nule de Liviu Rusu) au corespuns acestui tel. Nu a 
existat însă o legătură, o continuitate logică între con- 
certele-lecţii, ceea ce a micșorat valoarea lor educativă. 

Din experiența acestui prim an se pot trage învă- 
țăminte despre necesitatea organizării unor conferinţe 
educative care să reprezinte o serie de expuneri. în 
cadrul unui subiect inai larg, avind ca punct de ple- 
care explicarea elementelor iundamentaie ale muzicii. 
Pentru a realiza lecţii atrăgătoare şi cit mai variate, 
ar trebui folosite toate elementele locale disponibile: 
compozitori. profesori de muzică, instrumentiști ete. 

In ceea ce priveşte muzica de cameră, trebuie să 
semnalăm o totală delăsare, care a dus în cele din 
urmă la laptul că în stagiunea actuală. Filarmonica nu 
a programat, pînă în prezent, nici un concert de mt- 
zică de cameră. 

Situaţia este cu atii mai regretabilă, cu cit in trecut 
a existat în oraşul nostru o vie activitate de muzică 
de cameră, în jurul unor formaţii valoroase, cum au 
fost cvartetele de coarde Tomm şi Cuteanu, sau cele 
inițiate de pianistul prof. Leo Freund. Și în cadrul 
Filarmonicii a activat un limp un colectiv de muzică 
de cameră care a organizat ani de-a rindul numeroase 
concerte instructive, cultivînd toate genurile muzicii de 
cameră. 

Azi nu poate exista mici o piedică reală pentru a 
îndepărta acest neajuns din viața muzicală a Timi- 
șoarei. 
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Uniunea Compozitorilor din R.P.R, Filiala Cluj, a 
organizat in sala mică a Casei Universitarilor, la 19 
martie 1956, un concert de muzică de cameră avind 
în program lucrări de compozitori din Tîrgu-Mureş. 
Concertul a lost ţinut într-o sală plină. într-o atmos- 
leră călduroasă, cu succes frumos. 


In luna martie, Filarmonica Regiunii Autonome Ma- 
ghiare a dat două concerte mai însemnate. In cadrul 
concertului din 14 martie dirijat de Lukácsy András a 
fost reprezentată în primă audiție, la Tîrgu-Mureş, Sim- 
fonia a VII-a „a tineretului“ de Prokofiev. Alături de 
mici lipsuri în interpretare — care pot fi explicate prin 
faptul că dirijorul e încă tinăr şi nu are o indelungă 
practică artistică, — prezentarea simfoniei s-a bucurat 
de mult interes. Violonista Gaby Grubea a cîntat cu 
succes Concertul de Beethoven. 


Concertul dat în 21 martie dirijat de Szekely Endre 
a: lost ţinut cu sala arhiplină. Putenr constata că ma- 
fifestările Filarmonicii din Tîrgu-Mureş sint superioare 
față de cele din anii trecuţi, fapt oglindit cu fiecare 
concert. Prezentarea cu măiestrie a lucrării lui Haendel 
„Muzica apelor“ sau a poemului simfonic „Tasso“ de 
Liszt, sînt loarte bune ocazii de ridicare a nivelului 
artistic al orchestrei și a gustului artistic a! publi- 
cului. 

La 7 martie, corul Filarmonicii a prezentat cu gust şi 
cu elan tineresc cîntece de mase la ședința festivă de 
întîlnire a deputaţilor cu alegătorii. 

Formaţia mică a Filarmonicii a dat trei concerte 
populare în cluburi și în sala mică a Palatului Cul- 
tural. 

In ziarul local „Vörös Zászló“ a apărut la 25 martie 
un articol comemorativ despre Béla Bartok, cu prilejul 
împlinirii a 75 ani de la naşterea lui. Articolul releva 
pe compozitorul şi marele umanist și patriot care a 
luptat pentru prietenia popoarelor. 


* 


Concertul simfonic dirijat de Székely Andrei, la 4 aprilie, 
a avut în program Concertul pentru orchestra de coarde de 
Sigismund Toduța, uvertura la „Iphigenia în Aulida“ de 
Gluck, Concertul pentru pian în fa minor de Bach, Simfo- 
nia „Ceasornicul“ de Haydn şi „Carnavalul animalelor“ de 
Saint-Saëns. Putem constata cu bucurie că orchestra din 
Tg. Mureş lucrează cu însuflețire. 

Interpretarea lucrării lui Toduĵa ne-a convins că orchestra 
exprimat în mod realist 
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simţirea autorului. La rîndul său, 
avut ecou în inima ascultătorilor. 
omogenitate în îrazare, precizie ritmică. 


“În concertul de Bach, Dan Mizrahi a cucerit publicul prin 
reliefarea justă a temelor. A impresionat de asemenea înțe- 
legerea manifestată în interpretarea piesei Toccata și Fuga 


în re minor de Bach. 


În Simfonia „,Ceasornicul“ de Haydn și în „Carnavalul 
animalelor“ de Saint-Saëns ansamblul a redat cu finețe con- 


ţinutul lucrărilor. 


Concert comemorativ 
D. G. Kiriac — lon Vidu 


Inițiativa Filarmonicii de Stat 
„George Enescu“ de a comemora pe 
întemeietorii artei muzicale romîneşti, 
merită a fi subliniată cu atît mai 
mult cu cît ea este întîmpinată de 
interesul deosebit al publicului ascul- 
tător. 


Sărbătorirea unui sfert de veac de 
la moartea lui Ion Vidu și a 90 de ani 
de la moartea lui D. G. Kiriac au scos 
încă o dată în lumină înalta valoare 
artistică, actualitatea operei acestor 
reprezentative personalităţi ale trecu- 
tului nostru. 


Programul artistic prezentat cu a- 
cest prilej a fost precedat de un cu- 
vînt introductiv rostit de prof. George 
Breazul. 


Relevind anumite elemente comune 
în activitatea celor doi mari ctitori 
ai muzicii romiînești, prof. George 
Breazul a subliniat rolul acestora în 
dezvoltarea conştiinţei sociale şi na- 
tionale a poporului nostru, prin va- 
lorificarea tezaurului muzical pe © 
treaptă artistică superioară, precum şi 
prin vasta operă educativă întreprin- 
să. 


Prin Ion Vidu s-a manifestat direct 
geniul muzical popular. El reprezintă 
integrarea în simțirea şi năzuinţele 
maselor, fiind „omul celor mai dulci 
cîntări romîneşti, acela ale cărui du- 
ioase melodii ne sună în ureche la 
singura pomenire a numelui său. Prin 
cîntecul pe care l-a cules, l-a armoni- 
zat, l-a răspîndii în tot cuprinsul pă- 
mîntului romînesc, Vidu a fost și un 
factor de unitate naţională şi un edu- 
cator“... 


Vorbitorul a arătat însă că Vidu 
nu a fost numai un culegător și un 
armonizator de muzică populară, ci 
„a asimilat atît de substanţial în ima- 
ginația sa creatoare întorsăturile, un- 
duirile viersului nostru popular şi a 
întruchipat forme noi și originale de 
muzică corală autentică romînească“. 

Pe cînd Vidu nu reprezintă atît ex- 
presia unei pregătiri muzicale inițiale, 
ci valoarea unui talent muzical în- 
născut, desăvirșit prin contaciul direct 
cu melosul popular, și cu mișcarea 
„reuniunilor“ cultural-muzicale din Ba- 
nat, D. G. Kiriac, pregătit temeinic în 
şcoli înalte cum este Schola Cantorum 
din Paris, devine „marele maestru al 
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Uvertura de 
Ansamblul a manifestat 


Gluck a 


Dirijorul s-a comportat energic, dar cu fineţe. 

O altă manifestare de seamă a fost recitalul de orgă al 
tînărului Kozma Mátyás 
multe ori ca solist în concertele filarmonicii). În programul 
lui Kozma am găsit o varietate bogată. Un succes mare și 
pe deplin meritat a repurtat solistul cu interpretarea Toccatei 


(pînă acum el a cîntat de mai 


şi fugii în re minor de S. Bach și „Marii piese simfonice“ 


de César Franck. Este un merit al lui Kozma justa întelegere 
a specificului muzicii pe care o interpretează ca şi modul 


de folosire a registrelor, în care vădeşte gust şi fantezie. 


x * 


armonizării modale a cîntecelor și 
jocurilor romînești“ şi printr-o înțele- 
gere deplină a nevoii de a da valoare 
cintecului romînesc, pune bazele so- 
cietății muzicale „Carmen“. Timp de 
26 ani, D. G. Kiriac conduce corurile 
„Carmen“, reuşind, cum a arătat vor- 
bitorul, ca prin bogata şi multilaterala 
sa activitate, să facă adînc cunoscute 
maselor populare, operele muzicale ale 
compozitorilor bănăţeni, ardeleni și 


bucovineni: Ion Vidu, Timotei Po- 
povici, George Dima, lacob Mure- 
şanu, Ciprian Porumbescu, Tudor 


Flonuor ș. a. 


De aceea, pe drept cuvînt, D. G. 
Kiriac a fost caracterizat de către 
Barbu Delavrancea, drept „ctitorul re- 
naşterii muzicale romînești“. 

Conferința prof. Breazul a fost ur- 
mată de un bogat şi reprezentativ 
program artistic interpretat de Corul 
Filarmonicii de Stat „George Enescu“ 
dirijat de D. D. Botez, artist emerit 
al R.P.R. 

S-au cîntat din D. G. Kiriac: „Mo- 
rarul“, „Pe cărare sub un brad“, 
„Foaie verde lămtiță“, (solist Constan- 
tin Grigorescu); „S-a dus cucul de 
pe-aici“, „Cina trece ulița“, „Nani, 
nani“ (solistă Lola Gălășanu); „Hi, 
hai, murgule, hai“, „Stăncuţa“, „Nu 
va dada s-mi mărită“ (cîntec aromi- 
nesc), „Foaie verde dediţel“, (solist 
Constantin Bîrsan) şi „Am umblat pă- 
durile“; iar din operele lui Ion Vidu: 
„Răsunetul Ardealului“, „Vraja“, „Ră- 
sunet de la Crișana“ (solist Maxim 
Vasiliu), „Dragă şi iar dragă“, „Pro- 
bocele şi nuiele“, „Negruţa“ (solişti 
Evelina Vais şi Aurel Constantinescu). 
și „Preste deal“. 


D. S. 


Manifestări muzicale 
închinate păcii și prieteniei 


In scopul răspîndirii în mase a 
ideii de luptă pentru întărirea păcii 
şi prieteniei între popoare, în scopul 
cunoașterii valorilor cultural-artistice 
ale omenirii cît și a luptătorilor ne- 
obosiţi pentru cauza păcii, Comitetul 
orăşenesc de luptă pentru pace des- 
făşoară o activitate tot mai largă. 

De un deosebit interes s-au bucurat 
conferințele însoțite de exemplificări 
ținute de critici. şi muzicologi şi se- 
rile muzicale închinate vieţii şi. operei 


marilor compozitori şi cîntăreţi ai po- 
poarelor. Cercuri tot mai largi de oa- 
meni ai muncii participă la aceste ma- 
nifestări. 

Cu prilejul popularizării laureaţilor 
premiilor internaţionale ale păcii, a 
fost organizată o seară muzicală con- 
sacrată compozitorului maghiar Béla 
Bartók, care prin operele sale a adus 
o importantă contribuţie la cauza prie- 
teniei între popoare. In urma conferin- 
ței documentate despre viaţa și opera 
compozitorului, au fost interpretate 
melodii romiîneşti, melodii populare 
maghiare şi suita de dansuri romi- 
nești de Bela Bartók; şi-au dat con- 
cursul tînăra violonistă Adorjani Tdi- 
co, studentă la Conservatorul „Ciprian 
Porumbescu“, laureată a celui de-al 
V-lea Festival Mondial al Tineretului 
şi Studenţilor de la Varşovia, soprana 
Adorian Ban Ecaterina și pianiştii 
Suzana Caruso şi Adorian Andrei. 

In cadrul ciclului de manifestări 
prin care s-au popularizat figuri ale 
laureaţilor Premiului internațional 
„Stalin“ pentru întărirea păcii între 
popoare, s-a bucurat de un deosebit 
succes seara muzicală consacrată lui 
Paul Robeson. 

Cu acest prilej au fost prezentate 
un număr de 20 cîntece în interpre- 
tarea lui Paul Robeson, pe benzi de 
magnetofon, printre care cunoscutele 
cîntece antifasciste: „Cei (patru ge- 
nerali“ şi „Soldaţii mlaștinilor“, pre- 
cum şi cîntece populare negre tălmă- 
cind năzuințele de libertate şi fericire 
ale poporului negru. Au fost audiate, 
de asemenea, minunatele cîntece so- 
vietice interpretate de Robeson în 
limba rusă, cum sînt popularele „Ei 
uhnem“ și „Cîntecul patriei“ de Du- 
naevski. 

Sala Casei de Cultură a Sindicate- 
lor unde Comitetul Orășenesc de luptă 
pentru pace a sărbătorit 200 de ani 
de la nașterea compozitorului W. A. 
Mozart a fost neîncăpătoare. 

Publicul a urmărit cu un viu inte- 
res conferința ţinută de J. V. Pande- 
lescu în care au fost înfățișate prin- 
cipalele aspecte ale drumului creator 
al marelui compozitor și rolul său în 
dezvoltarea muzicii. Expunerea a fost 
urmată de un program Mozart la care 
şi-au dat concursul orchestra semi- 
simfonică şi clasa de canto a Casei de 
Cultură a Sindicatelor. Publicul a răs- 
plătit cu vii aplauze executarea Sere- 
nadei pentru coarde de Mozart. 


Comemorarea 
lui Gustav Mahler 


Cu ocazia împlinirii a 45 de ani de 
la moartea compozitoriilui austriac 
Gustav Mahler, Institutul Romîn pen- 
tru Relaţiile cu Străinăiatea a organi- 
zat, în sala bibliotecii, o conferință în- 
soțită de exemplificări muzicale. Cu 
acest prilej, a vorbit C. I. Spiru, lector 
al Filarmonicii de Stat „George Enes- 
cu“, despre viața şi opera compozito- 
rului Gustav Mahler, înfăţişînd în pri- 
ma parte a conferinţei, activitatea de 
organizator şi dirijor a lui Mahler, ca 
director al Operei din Budapesta, Ham- 
burg şi Viena, relevind apoi succesele 
dobîndite, cu deosebire, în realizarea 
operelor lui Mozart, Wagner şi Ceai- 
kovski. 

Din punct de vedere al creației, 
Mahler este considerat ca un urmaș al 
lui Schubert, Schumann și Brahms. 
El a compus zece simfonii, în majori- 
tate lucrări programatice dintre care 
unele cu solişti și cor, avind o pre- 
dilecţie pentru monumentalitate. (Sim- 
fonia VIll-a cere un număr de 1.000 
executanți). 

Cunoscător al muzicii populare, 
Gustav Mahler, în multe din lucrările 
simfonice şi în liedurile sale, s-a in- 
spirat dim tezaurul folcloric. 

Conferința a fost ilustrată cu frag- 
mente din Simfonia I-a şi a IV-a, exe- 
cutate după benzi de magnetofon. 

Soprana Cornelia Gavrilescu, artistă 
emerită a R.P.R., laureată a Premiu- 
lui de Stat și baritonul Gabriel Nä- 
ruja, acompaniaţi la, „pian. de Geo 
Halenberg, au interpretat cu multă 
forță de sugestie lieduri din ciclurile: 
„Cîntecele unui ucenic călător“, „Cor- 
nul fermecat“ și „Cintece pentru copiii 
morţi“. 


Presa bulgară despre 
violoncelistul Vladimir Orlov 


In cursul lunii noiembrie violon- 
celistul Vladimir Orlov a întreprins 
un turneu de concerte în R.P. Bul- 
garia care s-a bucurat de aprecierea 
publicului şi care şi-au aflat ecoul în 
cronici muzicale apărute în presă. 

Astfel „,Otecestven Front“ scrie sub 
semnătura lui D. Pipanov, următoa- 
rele: 

„Vladimir Orlov este pentru prima 
dată musafirul patriei noastre. In 
concertul său cu acompaniament la 
pian susținut de artistul poporului, 
Pancio Vladigherov, Vladimir Orlov a 
interpretat: Adagio-ul şi Allegro de 
Boccherini, 7 Variaţii pe o temă din 
opera „Flautul fermecat“ de Mozart, 
Sonata în mi minor de Brahms, So- 
nata în la major de Weber-Piaiigorski, 
Menuetul de Paderevski-Kassado, Cin- 
tec vechi de Paul Constantinescu, lu- 
crări de Debussy, Sarasate. 

In arta sa interpretativă s-a obser- 
vat o tehnică minunată, un ton masiv 
şi cald, o ritmică deosebită, o nuan- 
țare şi o Îrazare minunată; un arcuș 
fermecător, dinamic. 


El cîntă foarte curat şi are o ţinută 
deosebită. Adagio-ul său a fost inter- 
pretat cu o adîncă irăire şi simțire. 
În interpretarea Sonatei de Brahms, 
V. Orlov s-a afirmat ca un mare ar- 
tist care stăpinește atit virtuozitatea 
cît şi muzicalitatea. 

De asemenea şi în celelalte piese, 
tinărul violoncelist a arătat o minu- 
nată artă interpretativă, o profundă 
tă!lmăcire a problemelor tehnice şi rit- 
mice. 

In cîntecul vechi de Paul Constan- 
tinescu și în Debussy, interpretarea 
s-a deosebit prin fineţea frazării cu 
pianissime minunate şi o înaltă emo- 
tivitate. 

Rechemat de cîteva ori la rampă, 
Vladimir Orlov a interpretat „Zborul 
cărăbuşului“ din Țar Saltan de Rim- 
ski-Korsakov, „Dansul săbiilor“ din 
Suita Gaianeh de Haciaturian ș.a. 

Vladimir Orlov a cîștigat imediat 
inimile publicului cu fineţea și cu: arta 
Sa desăvirşită“. 

Kiril Vapordjiev, prim violoncelist 
al Filarmonicii de Stat din Sofia, a 
publicat în presa din Sofia sub titlul 
„Concertul violoncelistului romîn Vla- 
dimir Orlov“, următoarele: 

„La 17 noiembrie 1955, în sala 
Bulgaria a avut loc concertul oaspete- 
lui țării noastre, violoncelistul romîn 
Vladimir Orlov, laureat al Festivalu- 
rilor internaţionale de la Bucureşti şi 
Varşovia, 

Publicul din Sofia: a avut ocazia să 
asculte pe unul dintre cei mai mari 
reprezentanţi ai artei violoncelistice 
romîne. ; 

Incă de la primele sunete ale minu- 
natului său program s-a observat 
că V. Orlov este un violoncelist cu 
minunate calități muzicale care îl fac 
un concertist dorit de public. 

Această convingere se întărea dupä 
fiecare piesă ascultată. Impresia lä- 
sată de interpretarea pieselor din pro- 

ram a dat o mare satisfacție audi- 
oriului, care a apreciat minunata artă 
interpretativă a lui Orlov. Cu toate că 
este încă destul de tînăr, el este un 
artist desăvîrşit, cu o tehnică perfec- 
tă, clară şi minunată a ambelor 
miîini, cu o înțelegere şi redare rea- 
listă şi artistică a pieselor din re- 
pertoriul său. 

Tonul său este plăcut, plin de emo- 
tivitate şi foarte convingător în can- 
tilenele lirice, pe care interpretul le 
redă cu multă sinceritate şi căldură. 

Cu o mare virtuozitate a interpre- 
tat Adagio şi Allegro de Boccherini, 
iar Variaţiile de Beethoven şi Sonatele 
de Brahms şi Weber-Piatigorski au 
fost redate cu poezie. 

Celelalte piese mici de Paderevski, 
Haciaturian şi Debussy, Sarasate etc. 
au fost interpretate de asemenea cu 
mare măiestrie. 

Publicul n-a părăsit sala pînă 
Orlov n-a interpretat citeva piese în 
bis. 

Sperăm că vizita lui Orlov nu va îi 
unică în tradiționala prietenie a po- 
porului bulgar şi romiîn. Noi dorim să 
avem la noi cît mai mulţi concertişti 
din R.P.R. 


La marea reuşită a concertului a 
contribuit şi minunatul acompania- 
ment al marelui nostru Artist al Po- 
porului, Pancio Vladigherov“. 


Al cincilea festival Haendel în 


R. D. Germană 


Intre 16—19 iunie 1956 'va avea 
loc în oraşul Halle (Republica De- 
mocrată Germană) al V-lea „Festival 
Haendel“. 


Incepînd din anul 1956, în ora- 
şul natal al lui Georg Friederich 
Haendel — Halle — se desfăşoară 


o largă campanie pentru populariza- 
rea întregii creații a marelui compo- 
zitor preclasic, acordîndu-se o deo- 
sebită importanţă reînvierii unor lu- 
crări care au fost date, pe nedrept, 
uitării. Este vorba în special de 
marile lucrări dramatice ale lui Haen- 
del: operele şi oratoriile. Astfel vor 
fi reprezentate operele „Poro“ şi 
„Radamisto“, alături de marele ora- 
toriu popular „Salomo“. Pe progra- 
mul concertului festivalului mai fi- 
gurează diferite lucrări instrumen- 
tale (Concerto grosso op. 3 nr. 2, 
Concertul pentru orgă în si bemol 
major op. 4 nr. 2, Concertul nr. 25 
în fa major, — Muzica apelor, Con- 
certul nr. 26 în re major — Focuri 
de artificii) şi vocale (arii şi coruri 
din diferite oratorii precum şi Imnul 
funebru şi Antema de încoronare). 

Cu prilejul sărbătoririi bicentena- 
rului naşterii lui Mozart, în cadrul 
acestor concerte festive se va inter- 
preta şi  „Requiemul“  compozitoru- 
lui austriac care a luat „Imnul fu- 
nebru“ al lui Haendel drept model 
în multe lucrări ale sale. 


In timpul festivalului mai este 
prevăzut un concert consacrat unor 
lucrări concertante de cameră de 
Rameau, Teleman, Mozart şi alţii 


(interpretate cu instrumente de e- 
pocă), precum şi un concert cu tit- 
lul: „Patria germană în cîntec şi 
dans“. 

La aceste manifestări artistice îşi 
vor da concursul un număr impor- 
tant de interpreţi, coruri şi orchestre 
din Berlin, Dresda, Leipzig, Halle 
și din alte oraşe. 

De asemenea, se va ţine o ședință 
festivă şi se vor purta discuţii în 
legătură cu prelucrarea și practica 
de execuţie a lucrărilor lui Haendel. 

Amănunte privind problemele or- 
ganizatorice pot fi obţinute la sediul 
redacției noastre. 


A murit 
Serghei Nikiforovici Vasilenko 


La 11 martie a.c. s-a stins din via- 
tă, în vîrstă de 84 ani, eminentul com- 
pozitor sovietic Serghei Nikiforovici 
Vasilenko, care vreme de 65 ani și-a 
pus talentul şi munca în slujba pa- 
triei. 

După studii strălucite făcute la Con- 
servatorul din Moscova, pe care l-a 
absolvit în 1901, a fost numit profe- 
sor la aceeaşi instituţie. 
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Vasilenko a scris șapte balete, prin- 
tre care „losif cel frumos“, „Țiganii“ 
(a cărui suită s-a executat la concer- 
tele noastre simfonice), „Lola“, „Mi- 
randolina“ şi „Akbiliak“, şase opere, 
printre care „Suvorov“ şi „Fiul soa- 
relui“, cinci simfonii, numeroase con- 
certe, cîntece, coruri, romanțe, suite, 
muzică pentru filme şi spectacole dra- 
matice. 

Incă din primii ani ai puterii sovie- 
tice, Vasilenko a organizat din pro- 
prie inițiativă concerte în vederea di- 
iuzării muzicii în rîndurile tineretului 
și studenţilor din Moscova, contribuind 
într-o largă măsură la propășirea 
culturii sovietice. 

O mare însemnătate au prelucrările 
sale de folclor, precum și creaţiile pen- 
tru orchestră de instrumente populare, 

Vasilenko a scris pentru prima dată 
un concert pentru balalaică și orches- 
tră simfonică (interpretat şi la noi cu 
succes de către Pavel Neceporenko), 
precum şi o simfonie pentru orchestră 
de instrumente populare. 

Pînă în ultimii ani ai vieții sale, S. 
Vasilenko a desfășurat o intensă acii- 
vitate în domeniul pedagogiei muzicale 
printre elevii săi numărindu-se unii 
dintre cei mai de seamă reprezentanţi 
ai muzicii sovietice. 

Decorat cu Ordinul Lenin, de două 
ori cu Steagul roşu al muncii şi cu 
Medalia Uniunii Sovietice, compozito- 
rul sovietic a fost distins cu titlul de 
Artist al poporului R.S.F.S. Ruse și 
R.S.S. Uzbece, l 


Moartea lui Erich Kleiber 


La 27 ianuarie 1956, s-a stins din 
viață la Zürich marele dirijor Erich 
Kleiber, 

Figura luminoasă a lui Erich Klei- 
ber va rămîne mereu vie în istoria 
muzicii cehe, datorită măiestriei şi 
avintului cu care a dirijat concertele 
Filarmonicii cehe, atît la Praga cît 


și în marile metropole ale lumii. 
El a dat o neîntrecută interpretare 
compozițiilor lui Smetana, Dvorak, 


Suk şi mai ales operei lui Janacek 
„Fiica ei nenaturală“, creia i-a des- 
chis drumul spre universalitate. 
Născut la Viena, la 5 august 1890, 
Erich Kleiber a îndeplinit funcția 
de dirijor în diferite oraşe germane 
și aceea de şei al Operei de Stat 
din Berlin (1923—1935). In vremea 
ocupației naziste trece în Argentina, 


unde  însufleţeşte viața muzicală. 
După 1945 obţine pretutindeni mari 
succese. E. Kleiber s-a distins ca 


unul din cei mai mari 
contemporani ai creaţiilor 
zart, Beethoven, Strauss. 


interpreţi 
lui Mo- 


Doliul muzicologiei cehoslovace 


Muzicologia din Republica  Ceho- 
slovacă a pierdut prin moartea lui 
Otokar Sourek survenită la 16 
februarie 1956 pe unul din cei 
mai distinși oameni de știință care 
s-a dedicat, mai mult de o jumătate 
de secol, studiului vieţii şi operei 
lui Antonin Dvorak. 

Munca sa de cercetare s-a concreti- 
zat într-un număr mare de lucrări 
care şi-au cîștigat reputație mondială, 
fiind traduse în mai multe limbi 
străine şi socotite drept cele mai 
competente surse de informare asu- 


pra personalității creatoare a lui 
Dvorak. 
Otokar Sourek este autorul unui 


index cronologic al operelor lui Dvo- 
rak (1917) şi al unei biografii în 
patru volume (1923, 1928, 1930, 1933), 
care a devenit o lucrare de bază 
pentru toți cercetătorii. Totodată, el 
a îngrijit publicarea scrisorilor lui 
Dvorak sistematizîndu-le în trei vo- 
lume : Dvorak către prietenii săi 
(1941\; Scrisori către Hans Richter 
(1942) ; Scrisori şi amintiri (1938). 

In anul 1954 a început sub condu- 
cerea lui Otokar Sourek tipărirea unei 
ediții complete, critice, a creației lui 
Antonin Dvorak. Moartea l-a împiedi- 
cat să-şi continue munca neobosită 
dusă ani de-a rîndul pentru gloria 
muzicii cehoslovace. 


Gustave Charpentier 
a încetat din viaţă 


La 18 februarie 1956 a murit la 
Paris Gustave Charpentier. 

Născut în 1860 la Dieuze, Charpen- 
tier a studiat la Conservatorul din 
capitala Franței cu Massart, Pessart 
şi Massenet. In 1887 a primit premiul 
Romei pentru cantata sa „Didon“. In 
timpul șederii sale în Italia a comous 
o suită simfonică, „Impresii din Ita- 


lia“, lucrare care — împreună cu 
drama simfonică „Viaţa de poet“ 
pentru solo, cor şi orchestră (1893) 


— îl consacră definitiv. 

Domeniul în care personalitatea lui 
Gustave Charpentier s-a afirmat cel 
mai evident este genul operei; din 
lucrările sale dramatice, opera „Lui- 
sa“ s-a menţinut continuu pe scenele 
teatrelor. Plecînd de la lirismul lui 


Massenet, Charpentier a căutat să 
dezvolte mai departe tehnica leitmo- 
tivică şi principiul dramatic al lui 
Richard Wagner: contopirea într-un 
tot unitar a cuvîntului, sunetului, 
scenei şi dansului. 

Muzician cu vederi democratice, 
Charpentier a înființat în 1900 un 
teatru muzica! popular, iar mai tîr- 
ziu un conservator popular. Prin a- 
ceasta el a urmărit să dea posibilitate 
unei pături cît mai largi de a veni 
în contact cu arta. Tendinţe asemănă- 
toare s-au oglindit și în subiectele 
operelor sale, care au la bază librete 
scrise de compozitor. 


Muzica lui Bach 
a pierdut un interpret de seamă 


La 27 februarie 1956 a încetat din 
viață cantorul bisericii Sfîntul Toma 
din Lipsca, prof. Dr. Günther Ramin 
unul din cei mai de seamă or- 
ganiști și interpreţi ai muzicii lui 
J. S. Bach. Născut în anul 1898 la 
Karlsruhe, Giinther Ramin vădeşte de 
mie copil înclinații deosebite pentru 
muzică. La virsta de 11 aniestepri- 
mit cîntăreţ în corul bisericii Sf. To- 
ma din Lipsca, iar peste cîțiva ani 
se înscrie la conservator unde învaţă 
orga cu renumitul muzician Karl 
Straube. La virsta de 20 de ani ocupă 
postul de organist la biserica Sf. Toma 
și peste puţin timp postul de profe- 
sor de orgă la conservator. Totodată 
el a desfășurat o intensă activitate 
dirijorală în fruntea asociaţiei corale 
a învăţătorilor din Lipsca, a corului 
filarmonicii din Berlin și a orchestrei 
simfonice din Lipsca. După demisio- 
narea lui Karl Straube, Günther Ramin 
este numit (1940) cantor la biserica 
Sfîntul Toma, funcție pe care o de- 
ține pînă la moartea sa. In această 
calitate şi-a pus tot talentul său în 
slujba promovării creației lui J. S. 
Bach și a unor creatori ca Brahms, 


Bruckner, Reger, David, Kaminski, 
Pepping, Kodâly. 
Împreună cu corul bisericii Si. 


Toma, Günther Ramin a întreprins o 
serie de turnee în Uniunea Sovieti- 
că, Elveția, Belgia, Franţa, Austria, 
țările scandinave, Cehoslovacia și 
America de Sud. 

Pentru meritele sale deosebite pe 
tărîmul muzical, Günther Ramin a 
fost distins în anul 1950 cu Premiul 
de Stat al Republicii Democrate Ger- 
mane. Moartea prematură a acestui 
mare muzician a îndoliat pe toți acei 
care au cunoscut în Günther Ramin 
pe eminentul propagator al muzicii 
marelui Bach. 


„Studiul 


Recenzii 


violoncelului'“' de D. G. Dinicu 


„de RADU ALDULESCU 


artist emerit al R.P.R. 
laureat al Premiului de Stat 


Recent, literatura muzicală romi- 
nească de specialitate s-a îmbogăţit 
cu o nouă lucrare: „Studiul violon- 
celului“ de Dimitrie G. Dinicu, pro- 
-fesor de violoncel la Conservatorul 
din Bucureşti. 

Lucrarea, atît de necesară pentru 
interpreţi, aduce un materia! bogat 
și inedit privind problemele abordate, 
sub aspectul istoric, tehnic, fiziolo- 
gic, psihologic, estetic și pedagogic. 

„Studiul violoncelului“ nu este un 
simplu îndrumător sau o metodă al- 
cătuită după criterii pur didactice, ci 
este expresia unei gîndiri mature şi 
a unei culturi temeinice. 

Maestrul Dinicu pune accentul pe 

corelația indisolubilă care trebuie să 
existe la interpret între factorul me- 
canic şi tehnic şi elementele supe- 
rioare ca: voința şi gîndirea esteti- 
că, 
Astfel lucrarea pleacă de la con- 
cepția că studiul violoncelului trebuie 
să se desfășoare pe baza perma- 
nentei întrepătrunderi între tehnică și gîndire. Un ade- 
vărat violoncelist — și acest lucru este subliniat în 
fiecare capitol al lucrării — trebuie să lucreze perma- 
nent sub imboldul şi sub controlul gîndirii. Această 
gîndire se exteriorizează prin concepţia şi stilul inter- 
pretării, prin bogăţia şi variaţia nuanţărilor, prin expre- 
sivitate melodică, prin frazarea artistică. 

Lucrarea maestrului Dinicu, așa cum arată în pre- 
aţă, urmărește să trezească în elev convingerea fermă 
că în artă nu este de ajuns să ai aptitudini, ci este 
necesar un studiu minuțios și consecvent, îndeplinii 
fără şovăire, prin învingerea tuturor dificultăților. 


Lucrarea este concepută după un plan omogen și bine 
chibzuit. După o introducere succintă în care sînt in- 
dicate criteriile care au determinat alcătuirea acestui 
studiu și în care autorul subliniază că în metodele 
aplicate şi experimentate ani de-a rindul a găsit calea 
cea justă pentru conturarea unei noi metode de pre- 
dare, se trece la o amplă prezentare istorică a evo- 
luţiei violoncelului ca instrument și a  interpreţilor 
proeminenți. Fără pretenţia de a fi spus totul, lucrarea 
aduce sugestii, sfaturi și principii practice ce urmează 
a fi puse în aplicare pentru ca acei care se îndeletni- 
cesce cu arta violoncelului, să poată ajunge cît mai 
aproape de desăvirşire. 

„Studiul violoncelului“ este expresia a două preocu- 
pări: studii tehnice și consideraţii estetice. 


In legătură cu problema tehnicii, autorul acordă o 
deosebită” atenţie nu execuţiei mecanice ci studiului care 
duce la interpretare creatoare, adică la o redare eż- 
presivă a muzicii realizată cu ajutorul unei tehnici cil 
mai desăvirșite. In procesul creaţiei interpretative — 
spune maestrul Dinicu — executantul participă complex, 
printr-un echilibru de eforturi, spre a face ca gîndirea 
muzicală a creatorului lucrării interpretate să devină 
cît mai sezisabilă, prin mijloace psihice (sensibilitate. 
inteligenţă, memorie) cît și prin mijloace fizice ( (tehnica 
perfectă a miinilor). Factorul determinant în însușirea 
unei înalte tehnici trebuie să rămînă gîndirea. Exerci- 
tiui nu trebuie să aibă caracterul. unui „antrenament“, 
nu trebuie să devină mașinal, ci să se întăptuiască 


Dimitrie Dinicu 


logic, ponderat, progresiv, întotdeau- 
na sub controlul gîndirii, 

Fixînd unele principii dominante 
în legătură cu studiul tehnicii, au- 
torul atrage atenţia asupra echilibru- 
lui care trebuie să existe între su- 
plețe şi forță la ambele mîini, asu- 
pra independenţei și întăririi părții 
slabe a fiecărei miîini care, totuşi, 
trebuie să acționeze într-o strînsă şi 
spontană conlucrare. De asemenea se 
arată că studiul pentru  dobîndirea 
mișcărilor suple trebuie să fie pre- 
cedat de acel pentru dobîndirea for- 
tei, subliniindu-se valoarea şi mo- 
mentul relaxării, căreia i se acordă 
importanță prin determinativul ei fi- 
zic şi psihic. Din acest punct de ve- 
dere original, autorul indică treptele 
pregătitoare ale studiului, pornind 
de la relaxarea totală fizică şi psi- 


hică, culminînd cu studierea — pe 
etape — și siîrșind cu relaxarea şi 
odihna. 


. In continuare, D. G. Dinicu se re- 
ferà la factorii psihici care contribuie la desăvîrşirea 
tehnică a unui executant (memoria vizualä, auditivă, 
musculară şi tactilä), punînd accentul pe imaginație 
care are un rol primordial în realizarea unei juste 
imagini a interpretării. Autorul subliniază rolul pe 
care-l are psihicul în controlarea mecanismului mîi- 
nilor, arătînd că printr-un perfect echilibru se poate 
obține un permanent control psihic în automatismul 
tehnic al mîinilor. 

Autorul se ocupă apoi minuțios despre poziția violon- 
celului, despre reguli în ţinerea și minuirea arcușului, 
dînd numeroase sugestii și precizări asupra felului cum 
se lucrează. El acordă o deosebită importanţă diferi- 
telor trăsături de arcuș (atacul, detașeurile și conto- 
pirea egală şi perfectă între două trăsături de arcuș), 
rolului accentuării, rolului mlădierii expresive a arcu- 
șului în care se cere suplețea încheieturii miinii, miş- 
carea ondulatorie a brațului şi accentul filat. Toate 
acestea duc la amploare, adică la dobindirea maximu- 
lui de libertate, generozitate și bogăţie în sonoritate. 
Pe baza unui variat material inedit, profesorul Dinicu 
explică și dă sugestii preţioase asupra diferitelor tră- 
sături de arcuș ca martelato, staccato, spiccato, saltato, 
Îlautato, ponticello, trăsături în sunet de timpan, tremolo, 
arpegii, legato, acorduri, duble coarde, subliniind rolul 
pe care-l are respectarea punctuațţiei. Trecînd la tehnica 
miîinii stingi, autorul arată cît de importantă este do- 
bîndirea independenţei miinilor pentru ca puterea de 
apăsare a miinii drepte să fie independentă de acea a 
miîinii stingi. Ponderînd principiile vechilor şcoli, care 
susțineau apăsarea puternică pe coarde, D. G. Dinicu 
arată că în ceea ce priveşte presiunea degetelor pe 
coarde aceasta este bine să fie executată în raport 
direct proporţional cu puterea fizică a executantului. 

In legătură cu studiul poziţiilor autorul lucrării pre- 
cizează, — în afară de numeroase indicii tehnice —- 
rolul accentului realizat prin loviturile degetelor și 
necesitatea ca' executantul să-şi fixeze în modul tel 
mai exact în subconștient simțul de - poziţie, adică 


aprecierea justă a distanțelor. Din acest punct de ve- 


dere coniigurația miinii și articulația, adică loviturile 
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de la înălțime produse de degetele miinii stingi, joacă 
un rol deosebit de important, autorul speciiicind în 
continuare că exactitatea în execuţie este rezultatul unei 
combinări a auzului cu gîndirea, primul avînd rolul 
de a controla, a doua de a preciza. Fiecare elev, spune 
maestrul Dinicu, trebuie să tindă spre dobindirea unei 
intonaţii expresive. 

In capitole speciale se arată rezultatele tehnice optime 
ce pot fi realizate prin supraextensie, folosirea vi- 
brato-ului constant şi uniform în pasajele rapide, gli- 
sando sau portamento cu menţionarea tuturor avanta- 
jelor lor. 

Un capitol deosebit de original care marchează va- 
loarea operei profesorului D. G. Dinicu şi noutatea ei, 
este cel despre respirația în cîntatul instrumental. Au- 
torul subliniază cît de important este pentru un violon- 
celist ca respiraţia să fie supusă unui regim educativ 
și să participe cu anumite randamente după ritmul 
sau amploarea contextului muzical. De asemenea, se 
arată că respiraţia trebuie să fie în raport cu fraza 
muzicală. In felul acesta violoncelistul va reuși să dea 
maximum de expresivitate, în condiţiile fiziologice cele 
mai perfecte. Aceasta este o valoroasă contribuţie în- 
trucît pînă în prezent problema a fost ignorată sau 
dezbătută numai la studiul cîntului sau al instrumen- 
telor de suflat. Prof. D. G. Dinicu aseamănă execuţia 
la instrumentul de coarde cu cîntatul. Fraza devine 
astfel  „cantabilă“ prin însăși dispoziţia psihică a 
interpretului în momentul execuţiei şi nu numai ca un 
deziderat abstract. 

Trecînd la sunet, timbru şi ton, se face o referire 
ştiinţifică la domeniul acusticii muzicale, lămurindu-se 
toate problemele legate de vibraţiile coardelor. 

In continuare sînt date numeroase îndrumări în legâ- 
tură cu studiul gamelor şi executarea broderiilor sau 
ornamentelor ca: apogiatura lungă, apogiatura scurtă, 
grupetul, mordentul, trilul, pizzicato-ul, sunetele ar- 
monice: îlageolete. 

Numeroasele exemple muzicale aduc o prețioasă con- 
tribuţie la lămurirea cît mai clară a problemelor. 

Prof. D. G. Dinicu acordă părții a «doua a lucrării, 


privitoare la consideraţii estetice, un rol tot atit de 
important ca şi tehnicii. El arată că un adevărat violon- 
celist trebuie să pună latura tehnică în serviciul celei 
artistice, a cărei realizare presupune o intonaţie şi 
frazare justă, un stil de interpretare. Autorul acordă 
frazării un rol precumpănitor în interpretare arătind 
că ea este în funcție de personalitatea artistului, cul- 
tura, pasiunea artistică, perfecțiunea tehnică, sensibi- 
litatea. 

O complexă și personală interpretare trebuie să țină 
seamă şi de nuanţări. Autorul dă indicaţii pentru nuan- 
țarea cît mai măiestrită a unui text muzical. De ase- 
menea se acordă o atenţie mare accentului ritmic care 
are un rol important în realizarea expresivităţii mu- 
zicale. 

Toate aceste indicii duc la formarea stilului în inter- 
pretare. Intreaga operă a prof. Dinicu arată din acest 
punct de vedere un anumit stil de a studia şi inter- 
preta, stil care s-a concretizat la atiţia interpreți va- 
loroși ai violoncelului (de la noi. 

Definind stilul în muzică, autorul arată că el trebuie 
să exprime concepţia artistică şi intenţiile creatoare 
ale compozitorului, fiind condiţionat nu numai de va- 
lorile interioare, proprii, ci şi de împrejurările istorice 
proprii lucrării ca și de factorul ideologic educativ con- 
temporan. 

In acest sens autorul cere ca violoncelistul să pă- 
trundă spiritul compoziţiei şi s-o „recreeze“ spontan 
în momentul execuţiei. 

Autorul dă şi. citeva indicaţii preţioase cu caracter 
practic asupra modului cum trebuie studiat la violoncel 
şi cum trebuie realizată o justă interpretare a suitelor 
de violoncel de J. S. Bach. 

Rezultat al sintezei între tradiţia clasică şi noua 
școală de violoncel a lui Pablo Casals, îmbogăţită cu 
experienţa muzicală sovietică precum şi cu propria expe- 
riență de peste treizeci de ani a autorului, „Studiul 
violoncelului“ de D. G. Dinicu constituie un îndrumător 
de preț pentru studiul instrumentelor de coarde în ge- 
neral şi al violoncelului în special. 


„Opera lui Sneghin'“ — roman de O. Ciornii 


In romanul său „Opera lui Sne- 
ghin“, a cărei traducere a apărut re- 
cent în Editura Cartea Rusă, O. Cior- 
nii înfăţişează viața şi frămintările 
muzicienilor sovietici în anii premer- 
gători Rezoluţiei din 1948. Romanul 
prezintă un dublu interes: în legătură 
cu geneza unei opere muzicale și în 
legătură cu aspectele unei creaţii for- 
maliste. 

Sneghin este un compozitor care la 
o anumită epocă a vieții se depărtează 
de la linia realismului socialist. „Feno- 
menul Sneghin“ este mai lesne înțeles 
prin contactul pe care Sneghin il are 
cu compozitorii tineri Voloşin, Aliev, 
Ghiliarevski, ajunşi la maturizarea ta- 
lentului lor. In timp insă ce Voloşin 
şi Aliev lucrează la adincirea operelor 
lor, căutind să redea, fiecare după 
temperamentul său, o realizare emo- 
ționantă, pătrunsă de adevărul vieții, 
Ghiliarevski, compozitor formalist, işi 
construieşte opera matematic, preocu- 
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pindu-se exclusiv de „tehnica“ com- 
poziției. Audierea operei lui Ghilia- 
reuski, „Tinăra Gardă“, stirneşte in- 
dignare, deoarece muzica era abstrac- 
tă, rece şi lipsită de conținut. De 
aceea nu poate fi salvată în ciuda 
eforturilor „grupului restrins“ de ad- 
miratori ai unui asemenea gen de 
muzică. 

Care este însă poziția lui Sneghin? 
Prin ce se diferențiază de Ghiliarevski 
sau prin ce se apropie de el? 

O atentă urmărire a evoluției perso- 
najului, a creșterii lui spirituale, şi a 
transformărilor lente dar hotăritoare 
care se petrec în adincul ființei sale, 
este de un pasionant interes pentru 
orice creator de artă. 

In gîndurile Nataşei, soția lui Sne- 
ghin, se oglindesc perfect concepţiile 
greșite ale acestui talentat compozi- 
tor, în momentul cind începe drama 
lui interioară: „„Sneghin era convins 
că elementul poetic care s-a manifes- 


tat în trecut, a secat o dată cu vure- 
mea, s-a irosit şi a încerca să-l aduni 
din bucăți, a însăila, însemnează a 
minți. In viața actuală sînt o seamă 
de lucruri preghante, complicate, gre- 
le. Tocmai aceasta trebuie să oglin- 
dească un artist şi nu are nici o in- 
semnătale că va fi mai puțină frumu- 
sefe, dacă, în schimb, se va afla mai 
aproape de adevăr“. 

În adîncul conștiinței lui de artist 
cinstit, Sneghin simte, în timp ce lu- 
crează la opera „Partizana“, că muzi- 
ca pe care o compune nu e satisfăcă- 
toare. Oscilind între tendința către ex- 
cesiva cultivare a formei şi realizarea 
unei lucrări melodioase, plină de ar- 
monie, hărțuit de reproşurile Nataşei 
care simte perfect schemalismul mu- 
zicii soțului ei, Sneghin caută adevărul 
care trebuia să-i deschidă un drum 
nou în artă. Dar izolarea în care se 
închide il face inaccesibil  infelegerii 
vieții şi ca urmare îl lipseşte de prin- 


cipolul izvor de inspirație. Spre dec- 
sebire de Ghiliarevshi, Sneghin dorzș- 
te să scrie pentru popor. El este sin- 
cer și intentiile sale sint cinstite. A- 
baterea lui de la linia realismului s-a 
produs aproape fără să-şi dea seama, 
Căutările sale, suferințele lui de artist 
conștient că este pe un drum greșit, 
încercările sale de a-și modifica ope- 
ra, vădesc aceste trăsături. Sneghin 
înțelege şi iubește muzica lui Voloșin, 
apreciază și încurajează creaţiile tină- 
rului său elev, Igor Șeveleov, pe care-l 
indrumează fără a-l influența negativ. 

lată de ce critica partidului ajută 
pe acest talentat artist să se smulgă 
din nesănătoasa influență a formalis- 
mului. 

Critica C.C. al PCUS. în cadrul 
Consfătuirii din 1948, moment culmi- 
nant şi solemn care urmează căderii 
operei „Partizana“, va face din Vudim 


Klementievici Sneghin un artist nou. 
Romanul lui Ciornii atrage şi prin 
analizarea altor procese din viața mu- 
zicală, Astfel, el scoate în relief patrio- 
tismul diferiților muzicieni, legătura 
tor cu poporul, procesul de promovare 
a elementelor tinere ajutate d2 muzi- 
cieni virstnici, efectele rutinei şi ale 
muncii birocratice în activitatea ar- 
iistică, dar și grija neîncetată pentru 
înlăturarea ei, năzuința continuă spre 
perfecționarea măiestriei. 

Este emoţionantă una din acțiunile 
secundare ale romanului: drumul către 
scena: de operă a tinerei comsomoliste 
Tania Astahova. Evoluţia acestei tinere 
fete sovietice este deosebit de instruc- 
tivă: soarta Taniei care-şi face cu pri- 
sosință datoria pe lacul unde este che- 
mată să acliveze, constituie o ilustrare 
vie a adevărului că prin muncă cin- 
Stită și perseverentă, în condiţiile sis- 


tenului socialist, un tuleni adevărat 
ajunge să se afirme. 

Lucrarea lui O. Ciornii nu constituie 
atit un roman, o biografie romanțată, 
ci mai degrabă un document, o cronică 
a unor evenimente, a dezvoltării con- 
cepțiilor asupra creației, caracterizinui 
la un moment dat — muzicieni 
cu orientări şi credințe diferite, Totuşi 
acest douument, scris într-o formă 
aproape severă, de o mare concizie 
şi lipsit de înfloriri stilistice, reprezintă 
o operă literară de reală valoare, pen- 
tru că tocmai prin mijloacele folosi:e 
autorul a reușit să dezvăluie sunplu 
și emoționant, personalitățile umane și 
să redea evenimentele -în adevărata 
lor lumină. 

Învățăturile ce le cuprinde vor cosi- 
iribui, fără îndoială şi la noi, la rea- 
lizarea unor noi opere care să bucure 
masele largi. 


CRISTINA PETRESCU 


Sovetskaia Muzica nr. 1-2-—3|1956 


Numărul din ianuarie 1956 se 
deschide cu un foarte interesant ar- 
ticol redacțional despre situaţia şi 
sarcinile ruzicologiei sovietice. După 
ce arată succesele obținute de şti- 
ința muzicală în U.R.S.S,, articolul 
trece la analiza lipsurilor şi căilor 
lichidării lor, astiel încît muzica 
sovietică să poată beneficia din plin 
de cuceririle muzicologiei. 

Despre opera „Nikita Verșinin“ de 
D. Kabalevski, publică un studiu cri- 
tic L. Poliakova. 

La rubrica „Creaţia tinerilor“ se 
analizează succesele compozitorilor 
lituanieni și într-un articol, călduros 
dar critic, este prezentată creaţia A- 
lexandrei Pahmutova. 

„Tribuna dinainte de Congres“ cu- 
prinde materiale scurte semnate de 
V. Gorodinski („Din nou despre mă- 
iestrie“), 1. Petrov („Atenţie pentru 
un gen important“), S. Richart („Cî- 
teva gînduri despre muzica sovie- 
tică“), Z. Levona („Muzica pentru 
copii“). 

Bicentenarul nașterii lui Mozart 
este sărbătorit în revistă prin publi- 
carea unor articole de D. ostako- 
vici („Despre Mozart“), G. Knepler 
(„Mozart şi contemporaneitatea)“, I. 
Sollerstinski („Flautul fermecat“), B. 
Steinpress („Mozart şi  Beaumar- 
chais“). Se publică de asemenea 
scurte considerații ale unor eminenţi 


oamni de cultură ruși din trecut, 
despre Mozart. 


tarea 


Din „Conversations avec Pablo 
Casals“ de J. M. Corredor se pu- 
blică un fragment despre interpreta- 
re. Sub titlul „Drumul artistului“ se 
prezintă o biografie a cîntăreţului 
Artur Aidenian. 

La rubrica „De peste hotare“ apar 
materiale despre opera germană (G. 
Hubov), muzica poloneză (L. Ku- 
lakovcki), viața muzicală din Lon- 
dra (E. Senior) şa. 

In revistă apar cronici, revista 
presei, rubrica satirică etc. iar ca 
supliment se publică cîntece și dan- 
suri, 
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Articolul de fond al numărului 
2/1956, intitulat „Partidul — condu- 
cătorul nostru“, este închinat celui 
de-al XX-lea Congres al Partidului 
Comunist al Uniunii Sovietice. 

Diferite aspecte legate de dezvol- 
istorică a cintecului muncito- 
resc revoluționar sînt oglindite în 
mai multe articole. Astfel A. Ru- 
bakin evocă figura lui Pierre Degey- 
ter — autorul muzicii „Internaţiona- 
lei”. E. Stasova, fiica marelui critic 
rus, publică un articol în care po- 
vestește amintiri legate îndeosebi de 
perioada dinaintea Marii Revoluții 
Socialiste din Octombrie. A. Fihten- 
golf aduce contribuții la cunoaşterea 
istoriei societăților culturale muncito- 
reşti din Rusia prerevoluționară. 

De un mare interes este articolul 


lui D. Jitomirski despre unele pro- 
bleme de muzicologie din Republi- 
cile Transcaucaziene. Autorul se o- 
preşte asupra diferitelor aspecte teo- 
retice ale dezvoltării şcolilor națio- 
nale din aceste republici. Despre 
creația compozitorului georgian A. 
Maciavariani publică o serie de în- 
semnări V. Kuharski, iar G. Orlov 
analizează concertul pentru vioară de 
B. Klinzner. 

Rubrica „Tribuna dinaintea Con- 
gresului“ se deschide printr-un in- 
teresant articol al lui R. Glier des- 
pre probleme legate de obiectivitatea 
și înțelegerea în aprecierea lucrări- 
lor şi de programatism. Compozitorul 
V. Sebalin face o succintă analiză 
a pregătirii tinerilor muzicieni şi a- 
poi trece la probleme legate de acti- 
vitatea generală a compozitorilor. E. 
Oganesian în articolul „Pentru în- 
drăzneala în creație, pentru o priete- 
nie creatoare“ abordează chestiuni 
legate de creația de cîntece de masă. 
Sub titlul „Educaţia muzicologilor“ 
B. Zeidman publică un articol foarte 
critic cu privire la situația existentă 
și cere transformări substanțiale. 
Cintărețul Abranov relevă într-un ar- 
ticol lipsa de cîntece noi valoroase 
și nemulțumirea manifestată din a- 
ceastă cauză de opinia publică mu- 
zicală. 

In revistă se publică sfirşitul sub- 
stanțialului studiu „Mozart şi con- 
temporaneitatea“ de G. Knepler. 
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Despre spectacolele muzicale „Sa- 
tenem şi Garik“ de Sapoşnikov şi 
D. Obezov, „Salcimul alb“ de Du- 
naevski şi „E doar un vis“ de B. 
Kirver se publică cronici substan- 
fiale. y 

Plină de interes e şi rubrica „De 
peste hotare“ în care E. Ghilels re- 


latează impresii din America, l. 
Krein prezintă aspecte ale muzicii 
franceze contemporane, K. Roskaia 


face un portret al cîntărefei japoneze 
Akiko Seki — laureată a Premiului 
sijian evocă turneul său în Olanda. 
Internațional „Stalin“ şi Pavel Li- 
Se publică de asemenea un articol 
al criticului romin J. V. Pandelescu 
despre un grup de muzicieni souie- 
tici la Bucureşti. 

Bogate sînt și rubricile „Prin să- 


lile de concert“, Muzica şi viata“, 
„Recenzii de tipărituri muzicale“, 
Cronică. 


Ca supliment muzical apar romanfe 
ale compozitorilor sovietici. 


* 


Numărul din martie al revistei So- 
vetskaia Muztka se deschide cu stu- 
diul „Trăsăturile noului“ de S. Ak- 
siuk. 


Rubrica de analize ale creației mu- 
zicale sovietice este bogată. 

Noul balet „Taras Bulba“ de V. 
Soloviov-Sedoi este prezentat de A. 
Akimov care dă o înaltă apreciere 
acestei lucrări. S. Pavlişin analizea- 
ză cantata „Zapovit“ de S. Ludkevici 
si G. Toradze, un nou cvartet de 
S. Tinfadze. L. Ghemnia analizează 
concertele pentru pian de E. Ogane- 
sian iar I. Kremlev ciclul de romanțe 
al lui M. Gluck pe versuri de D. 
Dzvidov. 

Deosebit de interesant este arti- 
colul critic al dirijorului S. Samosud 
despre probleme ale muzicii sovietice, 
apărut în cadrul „Tribunei dinaintea 
Congresului“. 

Mai multe articole sînt consacrate 
problemelor dezvoltării muzicii în re- 
publicile naționale ca Letonia Sovie- 
tică (H. Zarin), Ucraina Sovietică 
(G. Dukovski), Uzbekistan (H. Aş- 
rafi), M. Gottlieb şi V. Kubațki ri- 
dică probleme legate de genul mu 
zicii de cameră, combătind afirma- 
fia că acesta ar fi, prin excelență, 
un gen inaccesibil și cer luarea di 
măsuri menite a asigura cele mai 


bune condiții dezvoltării 


activității 


componistice şi interpretative în acest 
gen. 


În rubrica intitulată „Vorbesc au- 


ditorii“ se publică scrisori ale oa- 
menilor muncii despre muzica so- 
vietică. 


În revistă se publică dări de sea- 
mă cu privire la pregătirile care au 
avut loc în Ucraina, Uzbekistan, 
Kazahstan, R.S.S. Carelo-fină şi R.S.S. 
Tatară în vederea Congresului Unio- 
nal al Compozitorilor Sovietici. 

O rubrică a revistei este închinată 
celei de-a 75-a comemorări a morții 
lui Modest Musorgski. 

In revistă apar însemnări despre 
Arthur  Nikisch, Leopold Auer, cîn- 
tăreața letonă Germaine Heine- Wag- 
ner, pianistul lakov Zak, cîntărelul 
lituanian Kipras Petranskas ş.a. 

Se publică recenzii ale spectaco- 
lelor ansamblului „Everyman opera“. 
operei maghiare și ale unor muzi- 
cieni romini (Zenaida Palli, G. Zo- 
bian, I. Mărculescu, N. Herlea, V. 
Teodorian). 

Ca supliment muzical apar frag- 
menie din muzica lui Aram Hacia- 
turian la filmul „Othello“. 


Index bibliografic al revistei „Muzica“ şi al suplimentelor 
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GEORGESCU SILVIAN, Un concert al Orchestrei 
simfonice Radio. 1954, 11—12, 59. 
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JEREA HILDA, Prezentarea baletului „Călărețul de 
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J. V. P., Concertele Filarmonicii de Stat din Bucu- 
rești. 1953, 2, 58. f 

J. V. P, Noi maeştri ai baletului sovietic. 1951, 2, 60. 

J. V. P, Două concerte de muzică preclasică. 1955, 
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85 


J. V. P» „Recitalul violonistei Anne Macnaghten. 1954, 
9, . 
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Prieteniei Romiîno-Sovietice. 1953, 4, 5. 

PANDELESCU J. V., Manifestările violonistului Petar 
Tochkov. 1955, 12, 36. 
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RUSU LIVIU, Viața muzicală în Banat. 1954, 7—8, 51. 


SARVAȘ A. A, Concertul  Cvartetului Tineretului. 
1954, 1, 41. 

SARVAȘ A. A, Concert de muzică franceză şi romi- 
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Iacov Zak şi Nikolai Anosov. 1955, 10, 55. 
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Republica Populară Democrată Coreeană. 1951, 2, 77. 

Republica Populară Ungară. 1951, 2, 75. 


„Săptămîna Muzicii“ la Bucureşti, 1952, 6, 70. 

* STOIAN STOIANOV IVANOV, Cîntecul popular în 
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Uniunii Sovietice. 1952, 8—9, 143. 


a Capitalei 
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resc“) 1953, 2, 42. 

G. B., Trei concerte ale Uniunii Compozitorilor. 1951, 
2, 83. 


GHECIU D., După un an de activitate a Uniunii Com- 
pozitorilor din R.P.R. 1951, 2, 11. 

GHIRCOIAȘIU ROMEO, Munca de creație în cadrul 
Filialei Cluj. 1955, 7—8, 59. 

* Glier R. M. în mijlocul muzicienilor 
10, 42: 

|. A. O audiție colectivă „Cîntarea pădurilor“ de D. 

Șostakovici. 1950, 1, 81. 


noștri. 1954, 


L R, Concertul Filarmonicii Uniunii Compozitorilor 
din Timişoara. 1951, 2, 83. 
KIRCULESCU N., Cenaclul de muzică uşoară. 1951, 


3—4, 168. 
KIRCULESCU N.,: Referat asupra problemelor muzicii 
ușoare, 1951, 6, 51. 
La ce lucrează compozitorii noștri. 1951, 2, 86. 
La ce lucrează unii din muzicienii noștri. 1954, 1, 35. 
Mai multă atenție muzicii pentru copii. 1953, 1, 56. 
MENDELSOHN ALFRED, Invăţămintele unei călătorii. 
1955, 3, 1. 

MENDELSOHN ALFRED, Referat asupra creației mu- 
zicale simfonice şi de cameră. 1952, 6, 59. 
MIH. N., Vizita compozitorilor la Bicaz. 1955, 7—8, 

58. 
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Moţiunea votată de Adunarea Generală din 22.11.1952 
a Uniunii Compozitorilor. 1952, 6, 11. 

Muzicologul I. Martînov la Uniunea Compozitorilor şi 
la Revista „Muzica“. 1955, 10, 24. 

PANDELESCU J. V., Uniunea Compozitorilor 
torește pe Dimitrie Cuclin. 1955, 12, 15. 

Pe marginea discuţiilor de la cenaciele Uniunii Com- 
pozitorilor. 1954, 11—12, 23. 

Planul de muncă al Uniunii Compozitorilor a R.P.R. 
în discuția Adunării generale a membrilor Uni- 
unii Compozitorilor. 1952, 7, 122. 

Rezultatele Concursului de cîntece instituit de Uniunea 
Compozitorilor în cinstea celui de al II-lea Con- 
gres al P.M.R. 1955, 11, 15. 

Reorganizarea revistei „Muzica“. 

Reorganizarea secţiilor Uniunii 
6, 29 

ROMAN ELLY, Despre unele probleme discutate în 


sărbă- 


1952, 7, 123. 


Compozitorilor. 1954, 


cenaclul de muzică ușoară. 1953, 1, 55. 

RUSU LIVIU, Din activitatea Filialei Timişoara a 
Uniunii Compozitorilor din R.P.R. 1955, 6, 22. 

* Săptămîna muzicii romîneşti. 1952, 6, 20. 

Scrisoarea Comitetului Uniunii Compozitorilor din 
R.P.R. către R. M. Glier. 1955, 1—2, 10. 

Şedinţa lărgită a Comitetului Uniunii Compozitorilor. 
1954, 3, 31. 

SOCOR M. Problemele actuale ale muzicii romîneşti. 
1952, 6, 21. 

SPIREA A., Audiții din creația tinerilor noştri com- 
pozitori. 1953, 3, 36. 


Spre un avînt al creaţiei de operă. (Discuţii la Uni- 
unea Compozitorilor). 1952, 2, 42. 


SZEKELY A., Pentru o mai vie activitate a filialelor. 
1950, 1, 46. 

Telegrama Uniunii Compozitorilor din R.P.R. către 
Uniunea Compozitorilor Sovietici cu prilejul în- 
cetării din viaţă a lui I. V. Stalin. 1953, 1, 4. 

TOMESCU V. Cenaclele și audițiile de la Uniunea 
Compozitorilor. 1954, 3, 32. 

Un cenaclu al secției de critică și muzicologie. 1955, 
1—2, 46. 

Un cenaclu despre cîntecul patriotic. 1952, 8—9, 

Un concurs de muzicologie. 1954, 11—12, 27. 

Viața Uniunii Compozitorilor. 1953, 2, 73. 


177. 


Vizita artiştilor maghiari la clubul Uniunii Compozi- 
torilor. 1951, 2, 86. 
Vizitele compozitorilor pe șantierele de muncă din 


Delta Dunării. 1955, 9, 35 

Vizita Cvartetului „Smetana“ la Uniunea Compozito- 
rilor. 1953, 1, 58. 

Vizita Cvintetului de suflători cehi. 1954, 4, 29. 

Vizita lui A. Sveșnikov, la clubul Uniunii Compozito- 
rilor. 1951, 2, 84. 

Vizita muzicianului slovac Teodor Hirner. 

Vizita reprezentanților conducerii Uniunii 
rilor în provincie. 1954, 11—12, 23. 


1954, 4, 29. 
Compozito- 


ZAHAROV V. G., Cuvîntarea compozitorului... 1952, 
6, 59. 
WANEK FREDERIC, Cenaclul de piese mici instru- 
mentale. 1955, 4, 28. 
XVIII 
CAIETELE MUZICALE — SUPLIMENT 


CAIETE DE CORURI (1954 1) 


Cîntec de nuntă de A. S. Benţia (Sanda Ştefan) 

Hei, pădure de Mircea Neagu (Liviu Cernîianu) 

Codrului cerui o creangă de V. Timiş (C. Cîrjan) 

Szolgâld a hazát (Servește-ţi patria) de Cozma Mâtây 
(Tuduka Oscar) 

Pîrîut de lîngă moară de Ion Morozow 

"'Nălțăm furnaliştilor cîntare de H. Schwartzmann (Va- 
silescu Liman) 

Mîndra mea cosiță lungă de L. Feldman (Nina Cassi- 
an) 

Sub mîndre flamuri tinerești de Radu Paladi 


(Ștefan 
lureș) 


-Cîntec de leagăn de lon Croitoru (A. Pascali) 
Prin dumbrava verde-n jos de N. Oancea (Neagoe 
Butu) 


CORURI de i. VIDU (1954, 2) 


Preste deal, Răsunetul Ardealului, Răsunet din Cri- 
şana, Negruța, 

Ana Lugojana, Dragă și iar dragă, Grînele vara se 
coc. 


pă 


CAIET DE LIEDURI (1954, 3) 


De pe-o bună dimineaţă de Mansi Barberis (Otilia 
Cazimir) 

Codrule, codruțule de Ana Severa Benţia (Mihail E- 
minescu) 

Intre păsări de Tudor Ciortea (Mihail Eminescu) 

Azi e fiertul fierului de Diamandi Gheciu (A. Toma) 

Doină de dragoste de Hilda Jerea 

Ce stă vintul să tot bată de Mihail Jora (Mihail Emi- 
nescu) i 

Nani, nani, pui de om de Leon Klepper (Nina Cassian) 

Dintre sute de catarge de Doru Popovici (Mihail Emi- 
nescu) 

Salcia de Theodor Rogalski 

D. G. KIRIAC: Coruri (1954, 4) 

Să cîntăm doina, Cîntecul miresei, Sirăină pe lume, 
S-a dus cucul, Stăncuţa, Hi, hai murgule, Pe 
cărare subt un brad, C.ntă, cucul se roteşte, Am 
umblat pădurile, Meşterul fierar, Morarul (V. 
Cosmovici), Revedere (M. Eminescu). 


CORURI DIN VIAŢA  ȚĂRÂNIMII 
(1954, 5) 


MUNCITOARE 


Vizită în colectivă de G. Bazavan (Victor Popa) 

Cîntec de recoltă nouă de T. Bratu (S. Tănase) 

lonică Brigadierut de Gheorghe Danga (Ștefan Tita) 

Pentru pace, pentru sport de Alfred Mendelsohn {lon 
Marinescu) 

La culesul viilor de N. Oancea (Titi Piperea) 

La treerat de Emil Riegler-Dinu (Ion Socol) 

Calea cea adevărată de H. Schwartzinann (M. Papaie) 

Are mama doi feciori de ion Vintilă (Ştefan Tita) 

CINTEC ŞI CORURI PENTRU COPII (1954, 6) 

Secerişul de D. G. Kiriac 

Fata şi cucu de D. G. Kiriac 

Graiul animalelor de D. G. Kiriac 

Cîntecul melcilor de G. Dima 

Cîntecul iezilor.de G. Dima 

Cîntec pentru copilaşi de G. Cucu 

Satiră de G. Cucu 

Grădina de I. D. Chirescu (Ștefan Tita) 

Țesătoarea de I. D. Chirescu (Ştefan Tita) 

Cloşca de I. D. Chirescu (Ştefan 'Tita) 

Stă bunicul și citește de I. D. Chirescu (Ştefan Tita) 

Ale noastre, ale voastre de I D. Chirescu (Ştefan 
Tita) 

Piticul și licuriciul de Justina G. Cucu 

Asta-i miţa zisă „Miţa“ de I. Croitoru (I. U. Soricu) 

Becul din poarta bunichii de I. Croitoru (P. Freamâi) 

Flori de mai de D. Gheciu (Ștefan Tita) 

Sună ghiocelul de A. S. Benţia (A. Toma) 

Trec sportivii de Radu Drăgan (Maria Banuş) 

Ziarul ai cel drag de Radu Drăgan (Mioara Cre- 

ene 

Inainte, pionieri de George Klein (C. Teodori) 

La sfat cu soarele de G. Derieţeanu (T. Freamăt) 

Eu sînt micul ciocănel de P. Viaiculescu 

Cîntec pentru pionieri de M. Neagu (V. Donose) 

Puişorii piticului de I. Vanica (M. Glasborg) 

Cioca — boca de Myriam Marbé (Ştefan Tita) 

Cintec de leagăn de C. Romaşcanu 


Povestea unui ciobănaş de D. D. Stancu 
Prietenia mi-i dragă de V. Timiș (Ed. Jurist) 


CINTECE ŞI CORURI — 1944—1954 — GLORIOSUL 
DECENIU — (1954, 7—8) : 


Spune inimioară de G. Bazavan (Ion Socol) 

Pomul libertății de lon D. Chirescu (Demostene Bo- 
tez) 

Cinstire ție, brav popor de I. Croitoru (I. Boldici) 

Soli ai ţării libere de Nina Cassian 

Ce se aude peste dealuri de George Klein (Nicolae 
Labiş) 

Tie-tic și iar tic de G. Marcu (C. Barnea) 

Ți-am cîntat iubito ţie de Marius Mihail (lon Boldici). 

Cîntec de leagăn de Puiu Rubinstein (Ion Socol) 

Cîntec despre anii țării de Radu Şerban (Sorin Lepa) 

Zi de sărbătoare de lon Vintilă (E. Gonciu) 

Három Nemzedék (Trei generaţii) de Andrei Adorján 
András (Eugen Sziklai Jenö) 


CINTECE PATRIOTICE $I ÎNCHINATE PRIETENIEI 
ROMINO-SOVIETICE (1954, 9) 


Cîntecul marii prietenii de Radu Drăgan (Vasile Io- 
sil) 

Noi nu cerșim pacea. 
(Ștefan Tita) 

Sus pe-nălţimi de Liviu Ionescu (Păuna Răzvan) 

Patriei de Hilda Jerea (V. Tulbure și N. Labiş) 

Patria mea de Eugen Koffler (Păuna Răzvan) 

Cîntec despre „Iubirea cea mare“ de Lidia Lell 
hai Papaie) 

Tovarăşi, veghiaţi 
peanu) 

Cîntec despre patria iubită de Laurenţiu Profeta (O. 
Pancu-laşi) 

De neuitat de Harry Reininger (A. Schwartz) 

Mi-e dragă stema ţării mele de Sergiu  Sarchizov 
(Vlaicu Bîrna) 

Cîntec de prietenie de Ion Vasilescu (Eugen A. Mirea) 


O cucerim! de Petre Filimon 


(Mi- 


de Zaharia Popescu (Eugen Cîm- 


CINTECE DIN FILME ȘI SPECTACOLE MUZICALE. 
(1954, 10) 


Ară plugurile, ară, de Sabin Drăgoi (D. Corbea) 
Mărăcinul de lon Dumitrescu (D. Corbea) 

In livadă de Theodor Grigoriu (lon Zăgan) 
Frumoasă eşti patria mea de Radu Paladi (Eugen 


Frunză) 
Imnul minerilor de Vasile Popovici (Mihail Leonard) 


Poate da, poate nu!... de Harry Reininger şi Puiu 
Rubinstein (Eugen Mirea) 

Tropa, tropa de Elly Roman (Ştefan Tita) 

Știu că mă iubeşti și tu de Ion Vasilescu (Păuna 


Răzvan) 


PIESE MUZICALE INSTRUMENTALE (1954, 11—12) 


Cortegiul elefanților de Ana Severa Benţia 
Joc țigănesc de Tudor Ciortea 
Cîntec vechi de Paul Constantinescu 
Humorescă de Myriam Marb& 
Studiu de Ileana Marinescu 
Preludiu de Bogdan Moroianu 
Menuett de Marțian Negrea 
Pastorală de Carmen Petra. 

Joc de Elise Popovici 

Joc de copii de Doru Popovici 
Intermezzo de Eugen Radovici 
Bagatelă de Sergiu Șapira - 

Rondo de V: Timiș 


CINTECE ȘI CORURI PENTRU ȘCOLARI 
NERET (1955, 1—2 PARTEA l-a) 


Cîntecul prieteniei de Radu Paladi 

S-a dus cucul de p'aici de Tiberiu Brediceanu 

Sub al păcii stindard de Ion- D. Chirescu (Maria Ba-: 
nuş 


ŞI TI- 
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Dragă îloricica mea de Į. Croitoru 

Cinstire ţie brav popor de I. Croitoru (I. Boldici) 

Cîntec de dor de G. Cucu 

Trandafir de pe răzoare de Sabin Drăgoi 

Frunzulița fagului de Tita Dumitrescu (Valeria Boi- 

culesi) 

Cuc — cuculeț... de Nelu Ionescu 

Foaie verde lămiiță de D. G. Kiriac 

Porniţi înainte tovarăşi 

Cîntecul păcii de Vasile Popovici (A. Toma) 

A'unelul oltenesc de N. Lungu 

Cîntec de leagăn de N. Lungu 

Vine Streiul din spre munte de P. Meitert (V. Popa) 

Pitpalacul de N. Oancea (N. Butu) 

Are mama fată mare de N. Oancea (I. U. Soricu) 

Cîntec de drumeţie de J. Pencas (1. Calistrat) 

Haida, hai murgule! de Ion M. Potolea 

Am un pom de Ion M. Potolea 

Drăguţă frunză de fag de Stan V. Roșca (Ana Ni- 
co!ae) 

Nani, nani de D. D. Stancu 

Steagul Partidului de Matei 

Cîntecul Păcii de D. Șostakovici 


Socor (Mihai Beniuc) 
(E. Dolmatovski) 


CORURI (1955, 1—2, PARTEA Il-a) 


De pe valea Bistrei de loan Crişan 


Ileană, Illeană de Mircea Hoinic 
Es6 pereg (Plouă) de Kálmán Andor (Ştefan Horváth 
Istvan) 
Marokszedă — Dala de Matolcsi Zoltán (Iosif Greda 
Jozsef) 
Friedenslied de Richard Oschanitzky (Wilhelm Gund- 
hardt) 


De dor și veselie de Achim Stoia 

„acotro măi frățioare de Eugen Cuteanu 
Eu la joc, nana la joc de N. Ursu 

Zis-a badea să mă duc de Sorin Vînätoru 


PIESE MUZICALE INSTRUMENTALE (1955, 3y 


Burlescă de Zoltán Aladár 

Patru piese pentru pian de L. Comes 

Două dansuri de Max Eisicovits 

Rondo de Romeo Ghircoiaşiu 

Şase cîntece secuieşti de Gabriel Jodâi Gabor 
Adagio de S. Toduţa 


CINTECE ŞI CORURI PATRIOTICE (1955, 4) 


Lenin e cu noi de Leon Klepper (Nina Cassian) 

Azi cîntă ţara-n sărbătoare de lon D. Chirescu (Mih- 
nea Gheorghiu) 

Cîntec pentru pace de I. Croitoru (P. Mohor — Marti- 
nescu) 

Marea d, mîinile noastre de Radu Drăgan (Vasile 
osi 

Pentru pace ne unim de Hilda Jerea (Ion Boldici) 

[u-hu-hu de Lulu Orăscu (T. Constantinescu) 

Imn al partizanilor păcii de Radu Paiadi 
Frunză) 

Cîntec de primăvară de N. Parocescu (L. Papu) 

Partidului părinte al bucuriei de Const. Romaşcanu 
(Teodor Balş) 

De straja păcii am jurat de O. Varga (Eugen Frunză) 


(Eugen 


GEORGE ENESCU (1955 5) 


Preludiu 
Cint tăcut (Fernand Gregh) 


LUCRARI ALE INAINTAŞILOR MUZICII NOASTRE 
PROFESORI AI CONSERVATORULUI (1955, 6) 


Joc ciobănesc de I. A. Wachmann 

Ciobanul de munte de L. Wiest 

Cîntec din opereta „Baba Hîrca“ de A. Flechtenmacher 

Romanța din opereta „Baba Hîrca“ de A. Flechten- 
macher 
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Concert nr. | pentru vioară şi orchestră, 
de Ed. Caudella 

Cîntecul fluieraşului din feeria „Sînziana și Pepelea“ 
de G. Stephănescu (V. Alecsandri) 

Mîndruliță de la munte de G. Stephănescu (V. Alec- 
sandri) 

Cvartet nr. 5 (Constantin Dimitrescu) 

Simfonia în la minor partea Il-a de Paul Ciuntu 


partea II-a 


LUCRĂRI CORALE ÎNCHINATE PACII ȘI PRIETE- 
NIEI (1955, 7) 


Sub steagul păcii și înirăţirii de T. Bratu (P. Chel- 


metz) 

Jocul prieteniei  (Periniţa) de Jean Letoni (Eugen 
Frunză) 

Ziceţi hora ca la noi de Alfred Mendelsohn (M. Ba- 
nuş) 


Hai să-ncingem hora de Radu Paladi (Nina Cassian) 

Hora „Varşovia“ de Emil Săculeț (Teodor Balş) 

Bun sosit! de D. D. Stancu (L. Popescu) 

Din nou răsună al nostru cînt de Lucian Teodosiu 
(lon Zăgan) 


CINTECE PENTRU VOCE ȘI PIAN DE GEORGE 
DIMA (1955, 8) 
Dorule, ortacule; O, inimă întristată; Sub fereastra 


mîndrei mele; Mîndruliţă de deriuit; Hop, tur- 
că, furcă; Ştii tu miîndro?; Cîntecul păstorului;, 
Curciie (V. Alecsandri) ; ; De ce numi vii? (Mi- 
hail Eminescu) ; Şi dacă ramuri bat în geam 
Mihail Eminescu) ; Somnoroase păsărele (Mihail 
ti land A venit un lup din crîng (G. Coş- 
uc). 


LUCRĂRI INCHINATE MEMORIEI LUI BELA BAR- 
TOK (1955, 9, PARTEA l-a) 


Mica -Suită de dansuri populare pentru nian de Sabin 
Drăgoi (1. Pe picior; 2. Luncanul; 3. Joc de 
doi; 4. Dudurinca; 5. De purtat; 6. Joc de 
doi; 7. Roata femeii). 

a al Bolyongâs de Sabin Drăgoi (Romuald Co- 
oiu 

Cîntec de pribegie de Sabin Drăgoi 
toiu) 


PIESE MUZICALE 
PARTEA Il-a) 


(Romuald Co- 


INSTRUMENTALE (1955, 9, 


Moment rustic de Eugen Cuteanu 
Hora moşilor de Vasile Ijac 
Cîntec de leagăn de Kozma Gheza 


CINTECE DESPRE PARTID (1955, 10) 


Doina H-ului — Doftana 

Alarma, Alarma, Alarma! (cîntec revoluționar) 

Slavă eroilor Griviței Roşii de George Deriețeanu 
(Mihai Papaie) 

Slavă gloriosului Pârtid de George Klein (George 
Nestor) 

Partidul de Vasile Popovici (Eugen Frunză) 

Steagul Partidului de Matei Socor (Mihai Beniuc) 


Partidul nostru ne-a-nvăţat de Vadim Șumski (Păuna 
Răzvan) 

Eljen a Párt (Trăiască Partidul) de Eugen Teger (Eu- 
gen Sziklai) 

Partid cîrmaci călit în luptă de V. Timiş 
bana) 


(Ion Ho- 


CORURI ÎN CINSTEA CELUI DE AL DOILEA CON- 
GRES AL PARTIDULUI MUNCITCRESC RO- 
MIN (1955, 11) 


Cîntec partidului de G. Bazavan (T. Balş) 
Cîntec de slavă de T. Bratu (Miki Beniuc) 


Tu drag Partid Muncitoresc de loan D. Chirescu (A. 
Toma) 

Partidul meu de G. Danga (Radu Boureanu) 

Slavă partidului drag! de Radu Drăgan (Sorin Lepa) 

Drag Partid de Diamandi Gheciu (lon Zăgan) 

Mesaj de Alfred Mendelsohn (M. Beniuc) 

Eroul de la Tiszalök de Z. Popescu (M. Radina) 

Partid iubit părinte de L. Profeta (C. Teodori) 

Cîntec tineresc pentru republică de E. Săculeț (C. Ghi- 
ban) 

Szép jövönk eléb de Adorján András (Matenvi Erik) 

Dir folgen wir, teure Partei de Elly Roman (Else Kor- 
nis) 


CORURI ȘI CINTECE PREMIATE LA CONCURSUL 
ORGANIZAT DE UNIUNEA COMPOZITORILOR 
IN CINSTEA CELUI DE AL DOILEA CON- 
GRES AL PARTIDULUI MUNCITORESC RO- 
MIN (1955, 12) 


Ciocanul și suveica de Radu Paladi (Nina Cassian) 

Cîntec pentru eroii căzuți de Eugen Kofiler (Al. Robu) 

Impărate, pune pace de Ana Severa Benţia 

Frunzuliță, mîndră floare de Dumitru Bughici 
Fericeanu) 

Cintec de urare de T. Bratu (A. Toma) 

Cîntecul meu de Sergiu Sarchizov (Ion Serebreanu) 

Pionir testvériség dala de Adorján András (Bâcski 
György) | 

Foaie verde, foaie iată de Liviu Dandara (Pantelimon 
Popescu) 


XIX 
BROŞURILE 


TOMESCU V. Un înaintaş al muzicii noastre 
George Stephänescu — un compozitor de seamă 
şi întemeietor al teatrului liric romînesc. 1954, 1. 

TUDOR ANDREI, Schiţă istorică despre începuturile 
teatrului liric în Principate 1954, 2. 


SUPLIMENT 


(Stela * 


BOTEZ D. D., Despre repertoriu şi interpretare la 
formațiile corale de amatori. 1954, 3. 

PRICHICI C. G., Indrumări tehnice muzicale privind 
formaţiile orchestrale populare de amatori şi pro- 
fesioniști din R.P.R. 1954, 3. 

ANUL MUZICII CEHE, (BEDRICH SMETANA de 
A. Hoffman, ANTONIN DVORAK de V. Cris- 
tian, LEOS JANACEK de S. Georgescu), 1954, 4. 

SACHELARIE ADRIANA, Mihail Ivanovici Glinka 
150 de ani de la naştere. 1954, 5. 

COMIȘEL EMILIA, Recitativul epic al baladei, 1954, 6. 

NICOLESCU VASILE, Naiul — contribuție la cunoaş- 
terea instrumentelor populare. 1954, 6. 

Plenara a VIl-a a Conducerii Uniunii Compozitorilor 
Sovietici. 1954, 7—8. 

PRICHICI C. G. Pe marginea unor 

ansamblurilor profesioniste. 1954, 

PALTIN COSTEA ȘI GEORGE DERIEȚEANU, Fina- 
lele celui de al treilea concurs al echipelor de 
amatori. 1954, 9. 

Din muzica şi muzicologia țărilor de democrație popu- 
lară: LIU TZI, Despre muzica populară chineză ; 
THEODOR HIRNER, Pe scurt despre muzica şi 
muzicienii din Slovacia; DEMENYI L, Scriso- 
rile lui Béla Bartók în Romiînia; K. P. SADLO, 
Înalta școală a tinerilor maeştri cîntăreți. 1954, 10. 

BREAZUL G. Relații muzicale romîno-ruse. 1954, 
11—12., 

BĂLAN GEORGE, Un strălucit precursor al esteticii 
muzicale ştiinţifice. Despre moştenirea teoretică 
a lui A. N. Serov. 1955, 1—2. 

BUGEANU CONSTANTIN, Flautul; 1955, 3—4. 
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